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Tecnología de Punta en 
Agua Caliente y Calefacción. 


Si usted requiere un 
suministro de agua caliente o 
un sistema de calefacción que 
responda a las necesidades 
individuales de un propietario 
o colectivas de un edificio, 
hotel, club o industria, Suiterm 
tiene la mejor respuesta para 
cada caso. 


AGUA CALIENTE 


Termotanques domésticos, 
a gas y supergás sin límite de 
caudal ni presión, cuya princ- 
pal ventaja frente a los eléctricos 
radica en una rapidez de calen- 
y tamiento 
asta seis 








-o Termo- 
~ tanques 
de alta re- 
cuperación 
que están 
concebidos 


vicio con 

| picos eleva- 
- dos de con- 
sumo. La potencia de su quema- 
dor asegura el restablecimiento 
muy rápido de la acumulación 
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y un caudal continuo de agua 
caliente si fuera necesario. 

Los termotanques son 
fabricados bajo licencia de 
RHEEM Manufacturing de 
USA, número uno mundial en 
la materia. 

Calentadores instantáneos - 
fabricados por COINTRA, 
España, líder en su país- que se 
encienden con el pasaje de agua 
y calientan un determinado 
caudal elevando su 
temperatura entre 25° y 30°. 


CALEFACCION 


Suiterm suministra 
Calderas murales a gas -de 
Chaffoteaux et Maury, Francia- 
que tienen válvula termostática 
con llama modulante y están 
equipadas con bombas siempre 
encendidas y cronómetro que 





— el encendido. 
xisten, además, modelos 
mixtos que permiten generar 
simultáneamente calefacción y 






agua caliente. 

Suiterm dispone también 
de losa radiante eléctrica, 
realizada con cables de acero 
inoxidable y aislación de 
polietileno reticulado, 
construidos por la filial 
europea de General Cable Co., 
USA. 

Cuando piense en 
suministro de agua caliente o 
sistemas de calefacción, busque 
el calor de una empresa: 
Suiterm. 





Suiterm 


Yi 1485. Teléfonos: TIMI A IM УК Опа Empresa con Calor. 
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ARTESANOS UNIDOS presenta su 


Tenemos el orgullo de ofrecer a los profesionales uruguayos un nuevo sistema de iluminación, desarrollado 
` por Artesanos Unidos con la mente puesta en las exigencias de nuestro medio. 


El Programa CONECTA, con su cuidado diseño en base a nudos conectores y elementos modulados, responde con 


jerarquía a las distintas situaciones de iluminación en oficinas, comercios o salas de exposición. 


Modificable en el espacio y en el tiempo, el Programa CONECTA cuenta O 
con el respaldo de la empresa líder en nuestro país. Un representante del == | 
Р Р Р Р ARTESANOS UNIDOS 


El arte de hacerlo bien 


— | a. ee | Departamento Técnico. 
CONECTA y de otras soluciones en iluminacion y cielorrasos de calidad. José E. Rodó 2174, 


Porque somos profesionales del disefio. Como Usted. Tel.: 40 15 11, Fax: 41 85 TS. 


=a 


Departamento Técnico de Artesanos Unidos esta a su disposición para 


exponerle personalmente las características y posibilidades del Programa 





Angel del Castillo 





"Ñ HY * Ricardo Magnone 
AN GEL Marella Койо - ingenieros Civiles — 
Misiones 1442 esc. A DEI CASTIIL O 


Tels, 956000 - 95 5602 
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Co nstruc ciones 









CONSTRUIMOS PARA SIEMPRE 








JUAN JOSE DE AMEZAGA 2078 Tel/Fax 20 9108 


294341 
205293 











Hierro fundido: ЖД 





И Duración ilimitada Е" Envejece rápidamente 


И ress movimientos ЕСЕ ЕЕ 
estructurales 78 


Y Puede quedar a la 
intemperie 





Debe protegerse del sol, 
el frio, etc. 


Baja resistencia al 
Impacto. 


Y Resiste los golpes 
en obra y en el uso 


J Calidad comprobada 
Y Prestigio reconocido 





JUJUY 2612 
d TELS. 29 00 16 - 23 67 77 
LA GRAN DIFERENCIA 


LAS PLANTAS 
DE PINTURA 
MAS MODERNAS 


DEL MUNDO 
ESTA BIEN 
CERCA 
DE UD. 
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UNICO ASESORAMIENTO ESPECIALIZADO EN OBRAS 


18 DE JULIO Y MARTIN C. MARTINEZ + TEL. 49-03-03 y 40-43-12 


CAL EN PASTA < 


SUPERCAL “ 


TENIENTE RINALDI 4166 TEL.: 22 35 50 - Montevideo 


MILETO S.A. 
PISCINAS-SAUNAS-CAMAS SOLARES 


CERRO LARGO 1001 Tels.914731-985933 · Fax:984722 


LAMARO 


una inversion en la cual vivir 


PALACIO SALVO PISO 9 ESC. 902 TEL. 9159 90- 9085 84 











PROYECTOS CONSTRUCCIONES MONTAJES 


BRONCIS S.A. 


MONTEVIDEO] 


GRAL. FREIRE 1241 TEL.: 943132 
943139 











| USTED SUPONIA QUE, 


SALVO IMITADORES. 
NO HABIA NADA DESPUES DE 
ACTION OFFICE DE HERMAN MILLER, 
POR FAVOR LEA ESTE AVISO. 
HERMAN MILLER 

presenta en Uruguay su 

nueva linea ACTION 

OFFICE ENCORE. 


Soluciones creativas y 
versatiles para la 
exigencia del cambio 
constante. Renovados 


diseños compatibles. 


y 
Más opciones para la 
planificación inteligente 


del espacio. 
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A su inteligencia. eso: respeto. Por usted. 








ACTION OFFICE EN C 
La nueva revolución de 


iJ herman miller 








PROYECTE EDIFICIOS SEGUROS 
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„le facilitará su venta 


* Cerraduras para puerta edificio que cierra sola. 

La misma combinación garage. Nuevo tipo llave. 

* Cofres de Seguridad contra robo e incendio. 
* Puertas Blindadas en madera forrada de chapa con 

sistema Pentagono tranca cuatro lados. 
* Puertas acorazadas confeccionadas totalmente en hierro. 
* Circuitos Cerrados T.V. 
* Alarmas individuales y totales. 

* Vigilantes lumínicos. Ojos ópticos, cadenas seguridad. 


GUILLERMO 
AB LENDA = Tels.: 957866 / 957909 
| | нн» Y IMPORTACIONES - EXPORTACIONES 


DEPARTAMENTO DE SEGURIDAD Montevideo Maldonado Punta del Este Buenos Aires 


Juan Carlos Gómez 1327/29 





Una empresa altamente tecnificada 
apoyando en todos los campos 

la CONSTRUCCION del futuro 
URUGUAY. 





' PLANTAS AGROINDUSTRIALES 


Sede: 


Treinta y Tres 1468 l CENTRALES ELECTRICAS 


Tel.: 96 02 08 (5 líneas) 
Montevideo 


. OBRAS de ARQUITECTURA 
Télex: UY 22316 


LINEAS y SUBESTACIONES‏ - لسا 
ны ELECTRICAS‏ 


' SUMINISTROS Y MONTAJES 
ELECTROMECANICOS 


- PUENTES y CARRETERAS 
- PLANTAS de AGUA POTABLE 


: TRATAMIENTO de AGUAS 
RESIDUALES 


' REDES TELEFONICAS 


Asesoramiento de SPIE BATIGNOLLES, 
primer grupo pluridisciplinario francés. 


_&, BAHIA LTDA. 
A LTDA 


CARPINTERIA METALICA EN ALUMINIO 
CUAREIM 2114 TEL.: 94 41 31 


FAX. 9458 51 


| ADAMOLI ASCENSORES 


FUNDADA EN 1924 





Danlol Muñoz 2117 Teléf. 48 41 07 / 48 26 55 


Punta del Este Teléf. 30003/04 - Codigo 2362 






Cía. Nacional de Cementos 5,4, y 





voona aa ата пи ustrial KY 
Tels.90 23 m. O | 

90 2388 Tels. 9010۰ 9375 CODE 
Fax. 981767 Fax. 9494 

Montevideo Pan de Azucar 





ВЕКОМ S.A. 
EQUIPOS Y MATERIALES ELECTRICOS 
de alta y baja tension 


| Tels.: 20 28 62 - 20 45 86 - 29 71 59 - 29 46 85 
Avda. Gra. San Martín 2761 Telefax: (598-2) 29 53 82 





Con Articor 
el futuro ya está 
construido 


Articor es el cemento para albañilería 
que sustituye la mezcla de cal y 
cemento utilizada en los morteros 
comunes. 

Es Ideal para todo tipo de trabajos; 
y su gran plasticidad y 
adherencia permiten ahorrar 
tlempo y reducir costos. 
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COMPANIA URUGUAYA 
_ DE CEMENTO PORTLAND 





ASCENSORES 





SUPREMACIA MUNDIAL 
| EN TRANSPORTE VERTICAL 


INSTALO EN EL ANO 1910 
SU PRIMER ASCENSOR EN MONTEVIDEO 


HOY CONTINUA BRINDANDO SEGURIDAD 
Y DANDO MAS VALOR A SU INVERSION 


11200 MONTEVIDEO 20100 PUNTA DEL ESTE 
COLONIA 1972 Fax: 499591 CALLE 24 ENTRE 17 Y 19 
TELS. 40 71 44 - 41 45 23 TELS. (042) 411 - 413 - 414 


49 24 13 - 49 70 73 
Fax: 4995 91 





ILCA S.A. 
CEMENTO HIDRAULICO 


como revestimiento: REVOCA, IMPERMEABILIZA, DECORA 
como renovador: RECUPERA, EMBELLECE, PERDURA 


NICARAGUA 1457 TEL 20 27 74 - 29 75 19 









MARMOLES GRANITOS 


Montevideo: G. Piccioli 2900 - Tel. 54 38 79 - FAX 54 01 77 
Maldonado: Cno. Lussich y Firenze - Tel. 20408 FAX 


| 


Aia += 


aes s. 


Av. Centenario 2971 . Tel. 47 23 14* . 47 01 98 . 47 14 65 . Fax: 47 18 5b 


йө SINER S.A 


Aluminio 
sistema de mecanizado 


Presenta: 
por Punzonadora Manual Cno. Maldonado 5058.C.P. Izido 
Series : S 1600 - S 2400 - S 25 Telex: Sinersa UY 23101 Fax{5982) 54 8043 
Tel, 548043 Montevideo - Uruguay 




















Y OBRAS PUBLICAS 


APOYANDO EL DESARROLLO INTEGRAL 





DEL INTERIOR DEL PAIS 


MINISTERIO DE TRANSPORTE ` 
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muto de conversacion 
7.980 PORTO ALEGRE 


N$ 10.260 RIO DE JANEIRO 
N$ 9.120 ROMA 
NS 9.120 SANTIAGO 


N$ 10.260 SIDNEY 
7.980 TORONTO 


tarifas de 
3.420 PARIS 
N$ 9.120 TOKIO 


económico. En est 


ue entre las 22 y las 7 horas | 


13 horas del sábado hasta las 7 de 


cuento del 25 por clento. 
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usted desea alguna informacion comp 


Con las nuevas 
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simplemente. 


CONCRETEX es sobre todo tecnología, in- 
fracstructura v servicio 

Tecnologia en la produccion de los mas 
diversos tipos de hormigon premezclado 
Solida infraestructura con maquinaria de ul: 
tima generación, capaz de producir ilimita- 


x 


damente y con la mayor eficiencia. | 
Servicio demostrado en la atención de todo | 
tipo de obras: desde una represa a una plan- | 
chada domestica | 
Y sosteniendo todo el esfuerzo, un capaci- | 
tado equipo humano que asesora y colabora | 
con el constructor 
Cuando un camion de CONCRETEX tran: 
sita por nuestras calles, no transporta sim- 
plemente hormigon. Esta poniendo en mo- | 
vimiento la ni =. del futuro, con | 
| 
| 
| 
x 


Ø 
Tecnologia 


CONCRETEX 


CONCREXUR S.A. 
Cno. del Andaluz 5200, Montevideo 
Tels.: 22 49 39 - 22 42 15 - 22 50 68 - 22 37 89 
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OFICIO S.A. 


Luis Melian Lafinur 1884 
Tel. 23 07 00 - 29 56 09 - 23 52 30 - Fax: 23 07 00 


EXPOSICION Y VENTAS PUNTA DEL ESTE 


CANELONES 2302 Calle 24 y 21 Tel. y Fax. 44681 42419 - 18 
41 48 10 - 41 88 08 Fax: 41 83 09 
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`6 „ш SUPERMERCADO 
ите DE ABERTURAS | 


[ CHAPA PLEGADA *ALUMINIO#*MADERA*HIERRO *PVC 


Gral Flores 3503 y Propios 
frente ala Plaza del Ejercito 
ABIERTO de 9019 hs. 











El futuro con energia 


25 de Mayo 702/06 Tels.916909 





n Radio Llamada del Plata, el 

primer sistema de busqueda de 

personas del Uruguay, 
renovamos permanentemente la 
tecnologia que ponemos a su servicio. 
A nuestros recientemente incorporados 
—y ya impuestos— receptores 
alfanumeéricos “Bravo”, hoy sumamos un 
receptor de Motorola aun más moderno 
y que brinda mayores prestaciones: ef 
Advisor, sumado a nuestra 
infraestructura de última generación 
(receptores, computadora de alta 
complejidad, enlaces, 10 terminales de 
computadora. la antena más alta de 
Montevideo, etc), nos permite ofrecerte 
nueyas prestaciones y la comunicación 
sin interferencias; la comunicación 
silenciosa, reservada y personal que ud, 
ya conoce. 
ASI, una vez mas, nuestra empresa es la 
primera en marcar el camino; siendo 
pionera a la hora de otrecerie a Usted lo 
más avanzado que se ha desarrollado en 
materia de búsqueda de personas. 
Radio Llamada del Plata: la única 
empresa de Sudamérica totalmente 
equipada por Motorola, es también la 
única empresa de Uruguay que le ofrece 
lo ultimo y lo mejor en recepción y 
transmisión de mensajes, 
Usted, que busca siempre lo mejor para 
que su empresa mantenga su nivel y 
brinde la mejor imagen, puede elegir 
entre muchos sistemas anacrónicos y 
obsoletos; pero el que tiene el mayor 
alcance (100 Kms.), y le ofrece más y 
mejores prestaciones es quien ha 
marcado el camino: Radio Llamada del 
Plata. 
Antes con el “Bravo”. Ahora, con el 
“Advisor”, 


` FOTOGRARA A TAMAÑO REAL 
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Sus 6000 caracteres, 4 líneas de lectura у 40 memorias, le 
penuria repasar su agemda y conservar hasta 40 


Denira de bik Nanaia, ud. dispone de tres tipos de 
archivo. 

Luz fosforescente para la pantalla que le permite leer 
fácilmente sus mensajes en la oscuridad. 

Reloj despertador. 

Posibilidad de elegir entre sus seis distintos tipos de 
alarma. 

Funciona a pila, sin el vetusto y anacrónico “cargador”. 

El reloj manual y el calendario que siempre aparecen en la 
pantalla grabarán y exhibirán el momento exacto, y la fecha 
de cada uno de los mensajes que recibió, con lo que ud. 
tendrá reloj, calendario y agenda compactado en un pequeño 
receptor. 

Fácil de transportar y de atractivo estilo. El Advisor se 
incorpora fácilmente a su cinturón. 

Son los receptores más pequeños en su género; siendo 
también más compactos y brindando muchísimas 
prestaciones más que su antecesor, el P.R.M. 2000. 


RADIOLLAMADA 





Primer sistema Uruguayo de búsqueda de personas 
Mercedes 1452 - Tel.: 48 96 96° 





| El mejor 


es nuestro mejo! 
estilógrato de 


tinta china 





IET 


desde hace anos. 
I Práctico 
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сотоао 
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— ааа generación realiza de nuevo esta 
= pregunta y da su propia respuesta. 
Su imagen. 
TECNOMADERA acompaña cada 
una. de estas ideas que cambian, 
transforman y proponen nuevas 


| vivencias del espacio. 
x Desde nuestro aporte productivo, dia 
| a-dia, con carpinteria de obra stan- 
| x _ dard, con divisorias de ambientes, о 


con equipamiento de oficinas y em- 
presas, apoyamos todo avance y de- 


TURA? г 


Tecnomadera. 
La última generación. Siempre. 











© tecnomoodcegr'o 


CONSTITUYENTE 1973 - 11200 - Montevideo 
Teléf. 40 90 11* - Telex TM UY 22313 - FAX 48 12 72 





FEDDERS 


. ADENTRO UNICAMENTE CLIMA Y SILENCIO A 
TRAVES DE UNA UNIDAD DE HERMOSO DISEÑO 
Y PEQUEÑO TAMAÑO. 

» AFUERA TODA LA TECNOLOGIA SANYO 
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EDIIORIAL 


1991 - Año de la Sede Propia 


uchas cosas han pasado en este ano de 1991. En nuestro pais y en el mundo, que. 

en muchos aspectos, parece estar apuntando ya al proximo siglo. La firma del trata- 

do de Asuncion, que creo el MERCOSUR, puede estarnos abriendo un tiempo nue- 
vo, con grandes perspectivas, pero también con enormes peligros a sortear. Lo que es segu- 
ro, sí, es que se va a terminar un largo periodo de letargo y de retroceso relativo, en el que, 
lentamente, nuestro Uruguay fue perdiendo protagonismo en el panorama latinoamericano 
hasta casi desaparecer. 

Para bien o para mal, esperemos que sea lo último, las cosas van a cambiar. Dentro de este 
marco la SAU, instrumento gremial de promoción y defensa de la profesión y de sus integran- 
tes, adquiere, a nuestro juicio, más importancia que nunca. Es que los cambios, pensamos, no 
quitarán vigencia a los conceptos de cooperación y solidaridad y a la vigilancia de la ética profe- 
sional que son fundamento de su existencia. Muy por el contrario, creemos que hoy, cuando 
tantas aparentes certezas han quedado por el camino, y se nos quieren meter otras, contrarias, 
de contrabando, se revaloriza la visión de futuro y claridad de conceptos de nuestros anteceso- 
res que, en 1914, fundaran esta institución. Nuestro gran desafio será recuperar la actitud ética 
y la pasión que pusieron aquellos precursores en el trabajo profesional. Para todo ello es que 
debemos trabajar por consolidar esta gremial. Este ano hemos dado un paso de gigantes en 
ese sentido, al inaugurar, aunque sea parcialmente, por primera vez nuestra sede propia, obte- 
nida gracias al esfuerzo y colaboración de sus integrantes y de empresas amigas. Deseamos 
dejar constancia de nuestro agradecimiento expreso a los integrantes de la Comisión de Honor 
que prestaron sus prestigios personales y profesionales para esta campana que son: Arquitec- 
tos Julio C.Abella Trias, Mariano Arana, Oscar Brugnini, Octavio De los Campos, Roberto Fal- 
co, Luis Garcia Pardo, Guillermo Gómez Platero, Nery Gonzalez, Jaime Igorra, Miguel A.Odrio- 
zola, Homero Perez Noble, Walter Pintos Risso, Enrique Queirolo Varela, Carlos Reverdito, 
Gonzalo Rodríguez Orozco, José Vidal Fernández. 

Vaya el agradecimiento también a todos los colegas que, en forma anónima, contribuyeron y 
trabajaron en la misma. Esta sede será una herramienta fundamental para consolidar el trabajo 
gremial y los valores expuestos anteriormente. Queda mucho por hacer. En realidad, el trabajo 
nunca termina, pero hoy tenemos el objetivo inmediato de terminar con las obras, disponer de 
nuestra propia sala de actos, y, sobre todo, de integrar a las numerosas nuevas generaciones 
que se estan incorporando a la vida profesional. 


Jose Luis Canel 
27/11/91 
Fotografia: De Ferrari 


Fachada Principal 
Sede SAU 
Gonzalo Ramirez 2030 








La Proa 
[ntroducción 


La expropiación del inmueble, sito en el ángulo que forman las calles Pérez Castellano y Ya- 
caré en la Ciudad Vieja de Montevideo, asi como la demolición del antiguo edificio que alli se le- 
vantaba, formaron parte de un plan basado en un enfoque doctrinario que, dejando de lado va- 
lores propios del área, tendia hacia formalizaciones que bien podrian catalogarse como a medio 
camino entre el Paris de Hausmann y el urbanismo de los CIAM. Si tenemos en cuenta que el 
plan en cuestión preveia, entre otras cosas, la demolicion del edificio del Mercado del Puerto, 
resulta fácil concluir en que serian pocos los ciudadanos de Montevideo que podrian consentir 
hoy en dia operaciones de ese tipo. 

Formando parte de un conjunto de intervenciones planeadas y promovidas desde la Comi- 
sión Especial Permanente de la Ciudad Vieja, se instrumentó para ese predio un concurso pú- 
blico que comprendia anteproyecto, construcción y explotación de un edificio que al cabo de un 
cierto número (menos de 30), quedaria en poder de la Intendencia Municipal de Montevideo. 

No obstante contar con unos objetivos y unas pautas muy claras, el proceso de poner a punto 
un mecanismo inusual y conjugar en un documento unitario y organico aspectos urbano-arqui- 
tectónicos, programáticos, financieros y sobre todo legales, significó para la ya citada Comisión 
y en particular para su grupo técnico, una tarea particularmente ardua donde se practicó un 
buen trabajo de equipo con múltiples consultas a especialistas de varias disciplinas. Mención 
aparte merece la tenacidad. Quienes tomamos parte de aquel grupo de técnicos, sabemos que 
sin ella nada se hubiera logrado. 

Fue asique sin distraer recursos económicos de la Comuna y canalizando adecuadamente la 
iniciativa privada, contamos hoy con un edificio de jerarquia que mas alla de recomponer un tro- 
zo de ciudad, contribuye a la revitalización del area. 

El resultado de la experiencia alienta a creer que estas formas de gestionar la ciudad podrian 
reiterarse y llegar a constituir una de las principales herramientas, que destrabando situaciones 
permitan potenciar nuestro patrimonio urbanistico en beneficio de toda la comunidad. 


Francisco Bonilla 


Ficha Tecnica 


Obra: La Proa 

Ubicación: Perez Castellano esq. Yacaré - Ciudad Vieja 
Proyecto y Dirección: Bastarrica, De Ferrari, Gervaz, Otero 
Asesores: Constructores: ingrs. Del Castillo, Magnone, Polio 
Instalac. mecánicas y eléctricas: ingrs. Cousillas, Di Fabio 
Instalac. Sanitaria: Horacio Brenes 

Año de Proyecto: 1987 

Superficie: Restaurante 425 m2 

Locales Comerciales 290 m2 

Total 715 m2 

Empresa Constructora: ing. Figueroa Arteaga 





Este edificio es el resultado de un concur- 
so organizado por la Comisión Especial de 
Ciudad Vieja en 1987 en la zona del Mercado 
del Puerto, declarada como “Area de inter- 
vencion urbana prioritaria” con el objeto de 
construir un edificio comercial y cultural en 
un predio vacio. 

Mediante una modalidad novedosa para la 
zona, concurso de proyecto-licitación y ex- 
plotación, la Intendencia Municipal de Monte- 
video se compromete a ceder el uso del te- 
rreno para su construcción y explotación por 
un plazo de 24 anos después de los cuales 
pasará a dominio municipal. 

Desde un punto de vista urbano, el partido 
básico fue el de "completar" la manzana exis- 
tente con un edificio que se adaptara en los 
morfológico (altura y alineación), pero que 
marcara una clara distinción entre los exis- 
tente y lo nuevo. 

El desafío de construir en el Centro Históri- 
co, tema harto polémico en la discusión ac- 
tual de la disciplina, fue asumido más que re- 
curriendo a un contextualismo meramente lo- 
cal — de los laterales — , asumiendo refe- 
rencias arquitectónicas más generales del 
sector y de la ciudad, con algunos elementos 
que "соѕеп" el edificio con la manzana (la 
cornisa y el zócalo). 

Por otra parte también se tenía clara con- 
ciencia de estar proyectando un elemento 


primario, es decir un emergente del tejido 
continuo, no solo por su especial contenido 
funcional, sino también por su estratégica 
ubicación en el espacio urbano formado por 
las calles Pérez Castellanos, Yacaré y Pie- 
dras, de esta manera aparece el núcleo de 
escalera como elemento reconocible y dife- 
rente de la masa edificada, con la finalidad 
de generar un hito local caracterizador "el 
edificio del mirador”. 

La construcción está concebida como un 
contenedor muy abierto y vidriado, facilitando 
una estrecha relación entre exterior e inte- 
rior, a través de espacios intermedios que los 
articulan, la galería y la terraza con techo vi- 
driado. Desde un punto de vista planimétrico 
presenta una organización que "controla" la 
dificil e irregular medianera, ubicando sobre 
esta los elementos de servicio y dejando ha- 
cia el exterior y con formas más regulares los 
espacios principales, restaurante, locales co- 
merciales, sala de exposiciones. 

Cabe destacar, a pesar del uso de un sis- 
tema constructivo tradicional, el uso del revo- 
que imitación con color incorporado, material 
tipicamente urbano que caracterizara buena 
parte de la arquitectura nacional de los años 
30 a 50 y que se retoma en esta propuesta 
por considerarlo pertinente para la situación 
planteada. 
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URUGUAY EN LA BIENAL 


B.A.Q./90 


DE ARQUITECTURA DE QUITO 


Uruguay marcó su presencia en la última Bienal de Arquitectura de 
Quito: Conferencistas principales, varios trabajos presentados en la 
confrontación de proyectos y de trabajos teóricos, y una amplia 
delegación de colegas, fue nuestro aporte, para un evento 
latinoamericano que a través de los años, se ha ido prestigiando y 
consolidando. 

Asistimos en el marco de una política promovida por la S.A.U., en el 
sentido de mostrara la vasta producción de los arquitectos uruguayos y 
del imprescindible intercambio de experiencias; pero para satisfacción 
de nuestra Institución, hemos comprobado que esa presencia es una 
constante desde la decada del 40, cuando comenzaron una serie de 
intercambios, llegando hasta aquel hermano país los ecos de las 
enseñanzas y de la formación profesional que se impartía en nuestra 
Facultad de Arquitectura. Habría mucho para descubrir y profundizar. 
Transcribimos al respecto un artículo de la Revista TRAMA N*50 de 
Quito, que es editada por Rolando Moya Tasquer y por Evelia Peralta, 
dos colegas tucumanos, radicados en Ecuador, y que son símbolos de la 





amistad y hermandad entre los colegas latinoamericanos, que cada 2 


años se dan cita en la mitad del mundo. 


Cumplimos a su vez con el espíritu de las resoluciones de los 
Encuentros de Revistas Latinoamericanas de Arquitectura, dando a 
conocer desde estas páginas artículos publicados por las mismas. 


Arq. Rubens Stagno 


GILBERTO GATTO SOBRAL 


en la arquitectura ecuatoriana 


Este artículo fue escrito, con motivo de los 
veinticinco años de Fundación de la Facultad 
de Arquitectura y Urbanismo. En los actos de 
celebración realizados, se rindió homenaje a 
ex-decanos y profesores y especialmente a su 
fundador el arquitecto Gilbero Gatto Sobral, 
de quien aquí se realiza una breve reseña de 
su personalidad y de su obra. 


DATOS BIOGRAFICOS 


En algunos trabajos anteriores, realizados 
por el autor de estas líneas, ya se han mencio- 


nado algunos datos biográficos sobre Gilber- 
to Gatto Sobral, indicando que había nacido 
en la ciudad de Montevideo (Uruguay) en el 
año de 1910, en una familia de clase media. 
Alguna vez, en sus clases, él nos hizo saber 
que su familia tuvo ciertos reveses económi- 
cos que le obligaron a suspender temporal- 
mente sus estudios universitarios para contri- 
buir con su trabajo a la satisfacción de las ne- 
cesidades familiares. 

También es conocido que en 1942 visitó la 
ciudad de Quito el arquitecto Guillermo Jo- 
nes Odriozola, quien se encontraba efectuan- 
do un viaje a través del Continente America- 


no en goce del Gran Premio obtenido por él 
en la Facultad de Arquitectura de Montevi- 
deo. Al llegar a Quito, Jones Odriozola se 
sintió atraído por el carácter de la ciudad (en- 
tonces mucho mas Interesante que ahora), 
que solicitó a las autoridades de la Universi- 
dad del Uruguay que se le permitiera perma- 
necer aquí por el resto del tiempo de la beca 
correspondiente al Gran Premio. Al mismo 
tiempo, el Municipio de Quito, interesado en 
elaborar los estudios del Plan Regulador del 
desarrollo de la ciudad, resolvió contratar con 
Jones Odriozola este trabajo. Por esta razón, 
Jones Odriozola permanecería en Quito hasta 
1945, año en que, por razones de salud, debió 
trasladarse a los Estados Unidos, de donde re- 
gresó a establecerse en su país natal, el Uru- 


guay. 


Cuando Jones Odriozola contrató con el 
Municipio de Quito la elaboración del Plan 
Regulador, invitó a algunos compañeros su- 
yos a que se trasladaran a Quito para que le 
ayudaran en la tarea contratada. En esta for- 
ma, vinieron desde Montevideo los arquitec- 
tos Jorge Bonino, Alfredo Altamirano y Gil- 
berto Gatto Sobral. Sin embargo, Bonino y 
Altamirano regresaron al Uruguay poco tiem- 
po después y el único que se quedó en Quito 
fue Gatto Sobral. 


Por la misma época, las autoridades de la 
Universidad Central, interesadas en organi- 
zar la Escuela de Arquitectura, habían pedi- 
do asesoría técnica a Jones Odriozola; pero, 
al tener éste que ausentarse del país, propu- 
so encargar esta comisión a Gilberto Gatto 
Sobral, quien asumió la responsabilidad de 
fundar y dar una forma concreta a dicha Es- 
cuela. 


EL AMBIENTE DE LA 
EPOCA 


Ahora bien, en anteriores trabajos, ya he- 
mos presentado un resumen de la Historia de 
la Escuela y de la Facultad de Arquitectura, 
analizando los problemas que tuvo que afron- 
tar Gatto Sobral en la selección del personal 
docente, en la elaboración de los reglamentos 
internos y en la administración de la naciente 
escuela. Ahora quisiéramos más bien analizar 
las contribuciones de Gatto Sobral a la Arqui- 
tectura Ecuatoriana fuera del ámbito docente, 
dentro de su actividad profesional, o, lo que 


es igual, la obra de Gatto Sobral como arqui- 
teclo. 


En la época en que vinieron al Ecuador los 
arquitectos uruguayos indicados, el criterio 
del público, con referencia a la Arquitectura y 
al Urbanismo, era totalmente confuso. Por 
una parte, existía un grupo de historiadores 
del Arte, representados principalmente por el 
Dr. José Gabriel Navarro, los cuales propug- 
naban la corriente historicista del manteni- 
miento, restauración e imitación de la Arqui- 
tectura Colonial. Otro grupo de ingenieros y 
técnicos que habían tenido oportunidad de 
viajar por el extranjero fomentaba la aplica- 
ción en el país de las tendencias conocidas 
por ellos, principalmente en los Estados Uni- 
dos, como las típicas residencias en "estilo 
californiano” o "vascongado", cuando no se 
usaban estilos exóticos, árabes, chinos o nór- 
dicos. Para las autoridades del Gobierno Cen- 
tral, el Municipio o la Iglesia se mantenía vi- 
gente el estilo ecléctico que trataba de repro- 
ducir en cada edificio público la fachada pos- 
terior del "Louvre", más o menos simplifica- 
da. 


Para la mayoría del público, la "Arquitec- 
tura” era solamente el diseño de las fachadas 
de los edificios, y el "Urbanismo” abarcaba 
únicamente la provisión de agua, desagúes y 
calles asfaltadas. 

Por tanto, el ambiente técnico y cultural re- 
cibió un baño de agua fría cuando Jones 
Odriozola y Gatto Sobral empezaron a dar 
conferencias y a intervenir en grupos de tra- 
bajo e donde hablaban de las técnicas de dise- 
ño que habían aprendido en la Facultad de 
Arquitectura de Montevideo. 


LA OBRA DEL 
ARQUITECTO 


Como es bastante conocido la Facultad 
de Arquitectura de Montevideo había sido 
organizada a principios de este siglo por ar- 
quitectos franceses, principalmente por el 
famoso maestro Joseph Carré, tomando co- 
mo modelo la Escuela de Bellas Artes de 
París. La influencia de esta escuela sería 
notoria en los primeros tiempos de la Facul- 
tad de Montevideo; pero, siendo ésta una 
institución de enseñanza abierta a diversas 
corrientes culturales, no tardó en asimilar 
también influencias de las corrientes reno- 
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vadoras de la Arquitectura, como el Racio- 
nalismo. 

Formado dentro de este ambiente técnico, 
Gatto Sobral no tuvo dificultad en conseguir 
algunos trabajos importantes en los que apli- 
có su preparación y su experiencia. Uno de 
los primeros fue el edificio del Rectorado y 
Administración Central de la Ciudad Univer- 
sitaria. Con anterioridad, otro profesional na- 
cional habia presentado a consideración de 
las autoridades universitarias un proyecto ti- 
po "Columnata del Louvre", con tres diseños 
diferentes de fachada (pero todos simétricos, 
con un bloque central y dos tramos laterales 
que remataban en sendos pabellones). Se pi- 
dió a Gatto Sobral que hiciera observaciones 
al trabajo presentado; pero hizo una crítica 
tan amplia y fundada del proyecto, que las au- 
toridades resolvieron encargarle a él mismo 
la elaboración de otro proyecto. 


El primer trabajo importante desarrollado 
por Gatto Sobral sería entonces el edificio de 
Administración Central de la Ciudad Univer- 
sitaria. En este edificio se manifestaron algu- 
nas ideas, en ese tiempo novedosas, que lla- 
maron la atención de los técnicos y del públi- 
co, como, por ejemplo: la poca altura y gran 
extensión horizontal del edificio en armonía 
con el paisaje circundante, un empleo más 
imaginativo del hormigón armado en la cúpu- 
la del "Hall" y en pórticos de grandes luces, 
el uso de piedras de diversas clases, tanto en 
la estructura como en los acabados, y una de- 
coración muy original que no repetía los dise- 
ños neo-coloniales que entonces estaban de 
moda. 

Más tarde, Gatto Sobral se encargaría de 
otros trabajos dentro de la Ciudad Universita- 
ria, como el edificio original de la Facultad 
de Derecho (sin las adiciones posteriores), el 
edificio de la Facultad de Economía y la Resi- 
dencia Estudiantil (éstos dos últimos en cola- 
boración con su discípulo, el Arq. Mario 
Arias). 

Fuera del ámbito universitario, Gatto So- 
bral también se encargó del diseño de algunos 
edificios importantes, como la Escuela Muni- 
cipal "Sucre", el Colegio "24 de Mayor", el 
edificio del Seguro Social (en colaboración 
con el Arq. Sixto Durán Ballén), la sucursal 
del Banco de Fomento en Tulcán, la sucursal 
del Banco del Pichincha en Latacunga, el Pa- 
lacio Municipal de Cuenca y la Casa de la 
Cultura de Cuenca (en colaboración con el 
Arq. César Arroyo). 

En todos estos trabajos, y otros más, Gatto 


Sobral, aplicaría los principios de diseño de- 
rivados de su formación con algunos destaca- 
dos maestros uruguayos como Vilamajó y 
Gómez Gavazzo, y bajo la influencia de otros 
grandes maestros franceses, como Guadet, 
Gromort y Perret (Gatto Sobral todavía no te- 
nía mucha simpatía ni confianza en las ideas 
de Le Corbusier ni de Wright). 

Estos principios de diseño serían más o 
menos los siguientes: 


1.- Un cuidadoso estudio de la planta prin- 
cipal del edificio, atendiendo a la composi- 
ción y caracterización de los espacios, tanto 
interiores como exteriores adyacentes. 


2.- El uso racional e imaginativo de una 
gran variedad de materiales de construcción y 
acabados que abarcaría el hormigón armado, 
las piedras naturales, el ladrillo, el mármol e 
incluso los bloques translúcidos de vidrio. 


3.- Aprovechamiento de las características 
físicas del terreno circundantes, complemen- 
tando el diseño de cada edificio con el entor- 
no exterior mediante elementos como plazas, 
parques, jardines, rampas, escalinatas, terra- 
zas, etc. (en este aspecto, el aporte de Gatto 
Sobral a la Arquitectura y al Urbanismo es 
muy valioso: Basta comparar el ambiente de 
conjunto de la Ciudad Universitaria con los 
de la Escuela Politécnica, la Universidad Ca- 
tólica y otros grupos de edificios). 


CONCLUSION 


En cierta ocasión, hablando ante un grupo 
de alumnos, Gatto Sobral expresó una idea 
que resume su criterio arquitectónico: Dijo 
que la Arquitectura y el urbanismo son dos 
aspectos de una misma disciplina, la organi- 
zación del espacio para uso del hombre. La 
diferencia está solamente en la escala: El Ur- 
banismo es Arquitectura en gran escala, 
mientras que la Arquitectura es un Urbanis- 
mo de detalle. 


Tal vez, con el paso del tiempo, la obra de 
Gatto Sobral, ha sido menospreciada y olvi- 
dada. En su tiempo también recibió críticas, 
en especial, de quienes se sintieron perjudica- 
dos en sus intereses por las comisiones de tra- 
bajo y dignidades que obtuvo. Pero, un análi- 
sis sereno de su obra nos permite concluir que 
ella tiene cierto significado, cierta consisten- 
cia y cierto "carácter". Los principios de di- 


seño que hemos mencionado antes hacen que 
los edificios diseñados por Gilberto Gatto So- 
bral se hayan convertido en partes insepara- 
bles de los lugares en donde se levantan y 
sean faciles de identificar en el paisaje urba- 
no, a pesar de su reducida altura, a pesar de 


las modas aparecidas posteriormente y a pe- 
sar del progreso natural de la Arquitectura. 


Arq. Carlos Maldonado P. 


Artículo extraído de la Revista "Trama" N°50, 
Quito, Ecuador, Febrero 1990. 








Arr.: Ciudadela Universitaria. 
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YUXTAPONER OBJETOS QUE SE IGNORAN ENTRE SI 
NO ES HACER CIUDAD, ES PARTICIPAR DE SU DECONSTRUCCION: 
LA MORADA COLECTIVA EXIGE LA EXPRESION FORMAL 
DE LA PERTENENCIA Y LA ARQUITECTURIZACION 
DE LOS AMBITOS DE ENCUENTRO 





LA DECONSTRUCCION 
DE LA CIUDAD 





"... el ojo no ve cosas sino figuras de cosas que significan otras cosas..." 


"... el viajero de vueltas y vueltas y no tiene sino dudas: como no consigue distinguir los 
puntos de la ciudad, aún los puntos que están claros en su mente se le mezclan..." 


Italo Calvino 
Las ciudades invisibles 


| - INTRODUCCION 


Se ha comenzado a hablar de la "Arquitec- 
tura Deconstructivista” como una nueva es- 
cuela o tendencia post-post moderna, surgi- 
da a partir de la exposición presentada ini- 
cialmente en la Tate Gallery de Londres por 
el arquitecto Philip Johnson y expuesta luego 
en el Museo de Arte Moderno de Nueva York. 
(1) 

Entendemos que la DECONSTRUCCION 
de nuestras ciudades se está llevando a ca- 
bo como un proceso de la realidad, cimenta- 
do, a veces en el prestigio de escuelas y pos- 
turas críticas o de diseño. 

La ciudad es producto de la sociedad, gen- 
te interactuando entre sí y con el constructo 
que es su ambiente, al que modifica perma- 
nentemente para que albergue sus activida- 
des y la exprese. 

Es la morada del hombre viviendo en so- 
ciedad. 

Materializa y ordena, estructurándolos, 
sus quehaceres y expresa sus metas y valo- 
res. 

El hombre vive en su morada los avatares 
de su aventura individual. La traza temporal 
única e intransferible de su historia, se orien- 
ta en forma aproximadamente paralela a la 


de los individuos que integran su conglome- 
rado social. 

Es la cultura común la que define las tra- 
yectorias y metas hacia las que se mueve la 
sociedad, que, como un individuo de catego- 
ría superior, se reconoce a sí mismo a través 
del sentimiento de identidad. 

La ciudad recoge esas trazas y expresa su 
naturaleza, conflictiva y direccionalidad. 


"_.. la ciudad es histórica, dinámica, colec- 
tiva,... es imperfecta y por lo tanto impredeci- 
ble, viva, su materia son las relaciones y no 
las cosas." (4) 


La problemática que plantea la ciudad a to- 
dos los órdenes del conocimiento es enorme. 
Las urgencias pragmáticas, que hacen a la 
factibilidad misma de la vida urbana, pospo- 
nen la consideración de los conflictos forma- 
les generados en el violento proceso de cam- 
bio que sufren las ciudades. 


Debemos revalorar los aspectos formales 
como un componente intangible de la calidad 
de vida urbana que no puede ser postergado, 
particularmente por quienes tenemos, como 


los arquitectos, responsabilidad en su cons- 
trucción. 

La gente de las ciudades, particularmente 
de aquellas que reciben fuertes flujos migra- 
torios, ha cambiado: se incorporan masiva- 
mente a la sociedad urbana personas que 
desconocen los supuestos de la cultura co- 
mún y específica. 


"Condiciones de expulsión rural llevan a 
grandes masas de habitantes a llegar como 
aluvión... la ciudad de desurbaniza ...crece la 
anomia de todo el conjunto y crece su falta 
de identidad". (4) 


También ha cambiado y muy violentamen- 
te la forma y la imagen de la ciudad. Es nece- 
sario reconocer que nuestros espacios signi- 
ficativos urbanos son feos. 


"La arquitectura es una expresión de la 
cultura y refleja la imagen de una sociedad." 


(5) 


La concepción del hecho arquitectónico 
como una acción aislada, descontextualizada 
y exclusivo producto de la creatividad del au- 
tor; puesta al servicio de las demandas pro- 
pias de su comitente; el afán de incremento 
del lucro marginal respecto al valor de la tie- 
rra y la consiguiente carencia de generosidad 
para con las tierras no comercializables des- 
tinadas a la vida colectiva, son factores que 
contribuyen a ese proceso. 


"La ciudad real de este siglo ... es esta 
mezquina e irracional superposición de valo- 
res de cambios enfrentados (el interés del 
transporte, de la industria, de la cloaca, del 
silo portuario, del barrio de viviendas) y los 
restos que éstos dejan entre sí (zanjones, vi- 
llas miserias, tierra rural hay abandonada..." 
(4) 


Aún un espacio inserto en el tejido urbano 


Il - ESPACIO Y SOCIEDAD 


Toda sociedad se identifica a sí misma a 
través de los vínculos de integración social, 
espacial y temporal. 

Todos los individuos generan en la vida 
cotidiana, sus propios ámbitos, micro—espa- 
cios que les son propios, con los que se iden- 
tifican y que, a su vez, permiten identificar- 


con clara finalidad significativa, como La Dé- 
fense (París), aparece inhumano, vacío, arti- 
ficial, sin orden inteligible. 

El proceso de "cerramiento" de espacios 
públicos (subsuelos y plantas bajas de Nue- 
va York) y "funcionalización específica" de 
los espacios reunitivos construidos (centros 
de compras en casi todas las grandes ciuda- 
des del mundo), contribuye al vaciamiento de 
contenidos y a la pérdida de valores sociales 
del espacio abierto urbano. 

Las fotografías que ilustran este trabajo 
fueron tomadas en áreas centrales de ciuda- 
des de escalas diferentes, ubicadas en paí- 
ses y continentes distintos. 

Muestran la desoladora incongruencia de 
la envolvente física generadora y determi- 
nante de los espacios donde vive cotidiana- 
mente el ser social. 

Cabe preguntarse acerca de cómo puede 
una sociedad sentirse representada, identifi- 
cada en sus valores, su ética y su estética, 
en esta espacialidad tensionada y decons- 
truida. 

Puede, a la inversa, encontrarse en ese 
paisaje la crisis de la sociedad urbana con- 
temporánea. Y por ende, preguntarse si pue- 
de leerse en estas imágenes (y, por supuesto 
más duramente en la realidad urbana a la 
que corresponden) la existencia de "lo social" 
como marco necesario y prevalente ante lo 
individual, en nuestra sociedad. 

Buscamos infructuosamente "el" espacio 
emblemático de lo urbano preducto de nues- 
tra ciudad contemporánea. Si obviamos algu- 
nos ámbitos supérstites de la urbanidad pa- 
sada, las manifestaciones urbanas más co- 
herentes formalmente y quizás más solida- 
rias, son los productos de la marginalidad (ff- 
sica y cultural). 


(Los suburbios populares de Ankara) "... 
son bellos, bellísimos, hechos con gran ima- 
ginación y respetando todas las leyes de la 
buena educación, ... de la convivencia...” (2) 


los, a través de la lectura de las peculiarida- 
des que los diferencian. 

Del análisis del espacio en que actúa una 
persona puede inferirse valiosa información 
acerca de su personalidad. Del estudio del 
espacio vital de una sociedad surgen una se- 
rie de conclusiones acerca de su peculiar in- 
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serción en el tiempo y en el espacio en que le 
toca vivir. 

Lo dicho no se limita a los ámbitos artificia- 
les. La sociedad se relaciona con su medio 
ambiente (natural) y con su ambiente (total) 
de una forma que le es propia y que la condi- 
ciona. El paisaje "natural" en que se mueve 
un Cuerpo social no es tal cual lo forjaron ori- 
ginalmente las fuerzas de la naturaleza, ni 
como lo vivieron antes otros grupos sociales. 

Para referirse a un ejemplo que ha sido 
magnificamente estudiado, el paisaje rural 


italiano de los etruscos, pasó desde los gran- 
des bosques que albergaron a los etruscos a 
las tierras de labranza abiertas por los roma- 
nos, vio la reaparición de las forestas medie- 
val y alcanzó la imagen equilibrada que brin- 
da hoy a través de un sabio proceso de inser- 
ción antrópica. 

El presente trabajo analiza la manera que 
nuestra sociedad se expresa formalmente, 
imprimiendo características que son propias 
de su estilo de vida y valores al espacio en 
que vive, aún en sus componentes naturales. 


III - SEMANTICA DEL ESPACIO 


El hombre ha actuado sobre su ambiente, 
desde los albores de la historia para satista- 
cer necesidades físicas y síquicas. 

Es obvio que la cueva, el templo, la vivien- 
da, la plaza, el espacio (de cualquier dimen- 
sión) amurallado, significan una adecuación 
del ambiente total a las demandas de usos 
específicos individuales y/o sociales. 

Los requerimientos del individuo o de la 
sociedad pueden ser diversos: por ejemplo, 
la busqueda del confort físico, transformando 
variables externas agresivas en ambientes 
aptos para la vida humana; la seguridad, 
creando espacios de difícil accesibilidad para 
los individuos indeseables (los ejemplos van 
desde la Muralla China hasta los castillos 
medievales, pasando por instalaciones tan 
extraordinarias como el Mont Saint Michel). 


Pueden referirse también a la construcción 
de espacios aptos para el encuentro: desde 
la plaza pública, hasta los ámbitos de acceso 
calificado como el teatro, las asambleas gu- 
bernativas, los estadios deportivos hasta las 
salas o salones y los estares de nuestras vi- 
viendas. 

De igual forma el requerimiento puede ser 
modificar las condiciones ambientales de un 
sitio para hacerlo apto para su uso: abatir 
selvas o construir forestas modificar líneas 
de costa o cauces de ríos han sido también 
formas de acondicionar el espacio para crear 
el nicho "óptimo" para una sociedad. 

Obviamente, la condición de excelencia, 
así como los recursos y medios para obtener 
los resultados deseados, definen y son defi- 
nidos permanentemente por la cultura del 
grupo. 

En todos los casos la formalización de los 
construido responde a pautas específicas de 


la sociedad y el momento histórico en que la 
obra es encarada. 

Esta condición es necesaria pero no deter- 
minante: la formalización trasciende los 
recursos y los medios que atienden a la 
solución estricta del conflicto planteado, 
para cargarse de contenidos significantes 
que hacen a la confirmación de la identidad y 
sentimiento de pertenencia del grupo. 


EL ESPACIO CONSTRUIDO ESTA PLE- 
NO DE MENSAJES: ALGUNOS PROVIE- 
NEN DEL PASADO Y MATERIALIZAN EL 
VINCULO DE INTEGRACION TEMPORAL 
QUE INSTRUMENTA EL RECONOCIMIEN- 
TO DE 51 MISMA POR LA SOCIEDAD A 
TRAVES DEL TIEMPO Y OTROS SON PA- 
RADIGMAS QUE LA SOCIEDAD CONSTRU- 
YE PERMANENTEMENTE COMO PRO- 
PUESTA Y RESPUESTA A LAS DEMANDAS 
DE SU TIEMPO HISTORICO. 


La sociedad interactúa permanentemente 
con su espacio: recibe el mensaje, decodifica 
y produce nuevos mensajes a través de nue- 
vas intervenciones. 

Las interrupciones abruptas en el devenir 
de una cultura generan pérdidas de las im- 
prescindibles claves interpretativas para de- 
codificar el lenguaje del espacio: las áreas 
ceremoniales de las grandes culturas ameri- 
canas nos plantean múltiples interrogantes: 
no podemos leer en ellos la exacta naturale- 
za de sus mensajes. A lo sumo podemos 
imaginar, usando técnicas comparadas, usos 
posibles de los mismos. 

Cuando diferentes culturas usan el mismo 
espacio construido, lo resemantizan: las pla- 
zas reales de las monarquías absolutas euro- 
peas no trasmiten los mismos mensajes a 


sus usuarios contemporáneos. Es más, se- 
guramente tampoco el mensaje es el mismo 
para quienes hoy las visitan provenientes de 
otros ámbitos culturales. 

Gracias al aumento casi irrestricto de las 
posibilidades de movilidad de las personas 
sobre la superficie del planeta y a los medios 
de comunicación de masas, las personas tie- 
nen acceso a vivencias directas o indirectas 
de espacios generados por otras culturas, 
distantes en el tiempo o en el espacio. 


Esto lleva a que se contundan, desdibujen, 
pierdan fuerza o se decodifiquen contradicto- 
riamente algunos mensajes. 

Se importan formas sin contenidos, se ad- 
judican mensajes nuevos a formas preexis- 
tentes, lo que resulta en dificultades adicio- 
nales para la lectura del espacio. Así mismo, 
en nuestra sociedad, segmentos de naturale- 
za muy diversa, comparten los mismos espa- 
cios, decodificando sus mensajes a partir de 
diferentes códigos significantes. 


IV - ESPACIO Y COMUNICACION 


Una primera aproximación a la lectura del 
espacio producido por la cultura contemporá- 
nea indica que ésta no resulta tarea fácil. 

La sociedad de nuestro siglo ha sufrido, en 
cortísimos lapsos de tiempo, según la escala 
histórica, cambios sustanciales. Crecimiento 
demográfico violento, urbanización y concen- 
tración, aumento de los medios y de las posi- 
bilidades de movilidad, información en dosis 
crecientes acerca de geografías y socieda- 
des de la totalidad del planeta, cambio cuali y 
cuantitativo en las posibilidades de manejo 
de la información, son algunos de los aspec- 
tos de ese cambio. 

Todos somos un poco extranjeros en 
nuestras propias culturas: las pautas apren- 
didas se vuelven rápidamente obsoletas y 
son pocos los que manejan las claves, algo 
así como una nueva ‘clase sacerdotal" tecno- 
lógica, depositaria, creadora e intérprete ne- 
cesario de la información. 

Se reserva al hombre común el rol de "con- 
sumidor" o "usuario" de la cultura. Esta afir- 
mación es válida aún en la escala del diseño 
del espacio individual: no es ya posible cons- 
truir su propia vivienda, es necesario adap- 
tarse a vivir en las prediseñadas producidas 
por la sociedad, con o sin preocupación por 
su calidad formal. 

Su escala, el peso en su apuesta expresi- 
va de la manifestación formal del arquitecto, 
la dificultad de comprensión por la colectivi- 
dad de los mensajes formales "de vanguar- 
dia” que éste maneja, la alienación de los 
conjuntos respecto al tejido urbano preexis- 
tente, los convierten en verdaderas negacio- 
nes de lo urbano, generadores de anomia y 
desarraigo. Los ejemplos se multiplican. Mar- 
ne-la-Valleé, en la región parisiense, nos re- 
sulta paradigmático. 


Los mecanismos de poder se apoyan en el 
dominio de la información. Se reconocen los 
medios de comunicación de masas un poder 
social autónomo, no electivo, con una tre- 
menda fuerza originada en la formación de 
opinión, en el manejo de mensajes explícitos 
o implícitos y en la sustitución de los ámbitos 
comunicantes clásicos. 

El espacio que vive el hombre es también 
un medio de comunicación y no sóto a través 
de los mensajes implícitos y los explícitos 
(muy frecuentemente agresivamente presen- 
tes) de la publicidad. 

Las claves para la lectura de los mensajes 
propios de los sistemas ambientales o de los 
mensajes implícitos de las sociedades tien- 
den a perderse en las sociedades urbanas. 


'... Y las claves se perdieron 
o se inundaron de silencio y sangre...” 


No "vivimos” el ambiente: interactuamos 
con él a través de formas prediseñadas de 
conocimiento del mismo (punto panorámico, 
párese aquí e integre su imagen al paisaje de 
la manera preestablecida, según rezan las 
indicaciones de guías turísticas); a través се 
los vínculos alienantes de los medios o, sim- 
plemente contemplándolo pasar rápidamente 
desde atrás de la ventanilla de un vehículo 
desplazándose a alta velocidad (si es que el 
espectáculo no se reduce al negro transcurrir 
a la pared del túnel de un subterráneo). 

El itinerario cotidiano vivienda -medio de 
transporte-trabajo-medio de transporte- vi- 
vienda, sin tiempos libres, insume la casi to- 
talidad de las horas del día. Se personaliza el 
espacio interior de la vivienda, se atraviesa el 
espacio sin escala humana de la ciudad, sin 
establecer relación afectiva con él. Este ni la 
genera ni la posibilita. 
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V - EL "CONSUMO" DEL ESPACIO 


El hombre se inserta en espacios carga- 
dos de preexistencias naturales y construi- 
das (ya sea con componentes naturales o ar- 
tificiales). 

Se ha mediatizado la relación entre el indi- 
viduo y el soporte natural. La artificialización 
progresiva de su ambiente hace que se ali- 
mente la ilusión de poder prescindir de las 
improntas que éste determina. 

Parametros como temperatura, vientos, 
horas de luz y asoleamiento, hidrometeoros, 
paisajes, distancias, aparecen como modifi- 
cables por intervención humana, artificiali- 
zando los ámbitos vitales. 

Por esa causa el urbanita ansía "consumir 
naturaleza”. Acceder a un contacto más rico 
con ésta durante sus cortas vacaciones labo- 
rales es uno de sus objetivos más importan- 
tes. Es necesario que en veinte días o en un 
mes reciba la tranquilizante percepción de 
que ésta existe y sobrevive. 

La presión resultante sobre los sistemas 
naturales, particularmente los de alta calidad 
ambiental es tan fuerte, que los mismos son 
literalmente "consumidos" por el uso más allá 
de su capacidad de soporte. Ese es el proce- 
so que han vivido las grandes estaciones bal- 
nearias desde la Costa Azul francesa y la 
Costa del Sol española hasta Acapulco y la 
más cercana Bariloche. 

Se consume también y simultáneamente si 
es posible "cultura”. Se demanda, con postu- 
ra de observador externo, sin intentar partici- 
par en ellas, manifestaciones raramente au- 
ténticas de culturas locales. 

La demanda del "producto cultural" gene- 
ra, como respuesta, la oferta de estereotipos 
comerciables. Rara vez el turista ve o partici- 
pa de la auténtica cultura local. 

Este proceso lleva a una verdadera 'cace- 


VI - EL ESPACIO URBANO 


La ciudad se materializa gracias a la cons- 
trucción simultánea de espacios de uso pri- 
vado y espacios abiertos urbanos. 


"Existen dos formas de construir ciudad: la 
oficial y la marginal. La primera resulta de la 
actividad urbanizadora y edificatoria de la ad- 


ría de lo auténtico”, generando corrientes de 
"mirones”, munidos de un aparato totográfi- 
co, de una cámara de cine o de video, que 
les permita traducir a imágenes perdurables 
lo que ven (¿o no ven?) y testimoniar la expe- 
riencia visual una vez vueltos a su lugar de 
origen. 

La vivencia auténtica es irrepetible, impli- 
ca el compromiso y resulta imposible llevarla 
a cabo en contactos relámpago con sitios y 
culturas, por lo que ni siquiera se encara. 

Esa conducta, una vez incorporada contri- 
buye a dificultar la vivencia cotidiana de 
nuestro propio mundo real. 

No conocemos las aves de nuestro país, 
pero quizás hemos mirado por televisión e in- 
corporado información acerca de la fauna de 
las sabanas africanas о del ártico, nos "en- 
tretiene” ver como "folklóricas” las estrate- 
gias de supervivencia de pueblos lejanos y 
no sabemos de la vida de nuestros conciuda- 
danos. 

Por idéntico camino se ha mediatizado 
también la vivencia de nuestro espacio cons- 
truido. Hemos visto con asombro las cáma- 
ras uruguayas recorrer morosamente calles y 
avenidas de nuestras ciudades, descubrien- 
do, eso sí, a través de la imagen, sitios increl- 
blemente ricos y valiosos de nuestros paisa- 
jes urbanos, que ni vemos, ni valoramos en 
la cotidianeidad. 

Pero son pocos los que encaran hoy reco- 
rridos autónomos, mirando para ver, pregun- 
tándose e inquiriendo, acerca del mundo "re- 
al" en que vivimos. 


En resumen, participamos de una cultu- 
ra sin arraigo, con sustento en la informa- 
ción y alienada del contacto directo con la 
realidad ambiental. 


ministración pública y de las empresas inmo- 
biliarias." (8) 


En la ciudad oficial, los espacios abiertos 
urbanos son competencia de la administra- 
ción. Los integra todo lo que queda afuera de 
los espacios privados e incluyen toda la red 


vial (calles, aceras), que permitió otrora múl- 
tiples niveles de encuentro y los espacios ex- 
presamente diseñados para el encuentro, la 
interacción social (plazas, parques). 

Son múltiples los ejemplos de esos espa- 
cios. Las ágoras y plazas, los parques y ram- 
blas han sido históricamente los sitios en que 
las ciudades han volcado y concentrado es- 
fuerzos de diseño tendientes a plasmar espa- 
cialmente el carácter distintivo e identificato- 
rio de la comunidad. 

Orgullo y emblema, fueron espacios cere- 
moniales y simbólicos, síntesis de la especili- 
cidad cultural de la ciudad. Los actos civiles, 
militares y culturales que en ellos se llevaban 
a cabo constituían un aspecto más de esa 
misma identidad compartida: procesiones, 
ferias, desfiles, encuentros deportivos, fies- 
tas, constituyeron históricamente hitos perió- 
dicos en la vida urbana, en una clara simbio- 
sis entre la actividad y el espacio. 

Son, sin embargo, las ciudades del Tercer 
Mundo en crecimiento explosivo, las que ex- 
teriorizan más crudamente esta situación. No 
escapan, obviamente, las ciudades urugua- 
yas al proceso general. 


"... la forma dominante de producción de la 
Ciudad es la marginal... . Las decisiones de 
la administración pública son siempre poste- 
riores y complementarias." (8) 


"La anarquía formal de las zonas (de la 
ciudad oficial) ha resultado ser a menudo 
muy superior a la de los barrios de urbaniza- 
ción marginal.” (8) 


La ciudad, ámbito de encuentro por defini- 
ción, ve el proceso de desaparición de los 
antiguos espacios de encuentro, para con- 
vertirse en una agregación indiscriminada de 
espacios de uso privado, construidos según 
sus propias pautas y sin considerar como un 
dato de partida las preexistencias ambienta- 
les y comprender que simultáneamente se 
está "construyendo" el espacio urbano. 

Se insertan en los tejidos urbanos "obje- 
tos” (edificios, conjuntos) según reglas que 
les son intrínsecas. El espacio abierto urbano 
surge como un espacio residual, producto de 
la sumatoria del individualismo materializado 
en construcciones. 


"... se perdió el sentido de lo urbano y sólo 
se construyeron viviendas, autopistas, y 
grandes equipamientos dispersos." 

"... el crecimiento a trozos no es еп sí ne- 


gativo. Lo negativo surge de la incoherencia 
de las partes y de la ausencia de una estruc- 
tura integradora.” (8) 


La sociedad tampoco interviene para orde- 
nar este caos: 


"Las Ordenanzas relativas a la forma de 
los edificios fueron sustituidas por las desti- 
nadas a controlar coeficientes abstractos de 
edificabilidad y con ello la forma de la Ciudad 
pasó del campo de la geometría al de la arit- 
mética." (8) 


— Se disefia para individuos, físicos o juridi- 
cos. No se hace arquitectura-ciudad: la 
sociedad no es un comitente rentable. 
Las pautas contemporáneas de uso del 
espacio aparecen como violatorias res- 
pecto a las maneras antiguas, no se com- 
prenden las nuevas demandas, ni se las 
atiende a través de intervenciones espa- 
ciales. 


— El comercio informal, invadiendo las 
áreas de uso público más caracterizada 
de la ciudad expresa, por ejemplo, una 
demanda de espacio específico no satis- 
fecha. 


— La tugurización de los centros históricos 
expresa su incapacidad de albergar, sin 
modificaciones que lo viabilicen, las nue- 
vas modalidades de vida urbana. 


— Las inversiones se concentran en las 
areas con capacidad de propuesta y exi- 
gencia; los barrios marginales pobres, 
ajenos totalmente a la planificación y al 
diseño arquitectónico, expresan deman- 
das de una parte de la sociedad que difl- 
cilmente llega a hacerse olfr. 


— La relocalización y dispersión de las acti- 
vidades "centrales" en sitios periféricos, 
suele acarrear la tugurización de las zo- 
nas que las alejaron. 


— La multipolaridad no aparece como ex- 
presión de la distribución equitativa de 
los equiparamientos para la vida urbana, 
sino expresión de la segregación espa- 
cial de la ciudad. 


— El protagonista por excelencia de las ac- 
tuales operaciones del diseño urbano es 
el vehículo automotor y sus flujos: auto- 
pistas y estacionamientos son las opera- 
ciones urbanas mayores que se llevan a 
cabo contemporáneamente. 
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Maldonado 1990. 
¿Dónde encontrar la identidad en 
una ciudad deconstrulda? 
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Un centro urbano en el 
que no debe alzarse la 
vista, el maqulllaje 
comercial oculta la 
incongruencia y el 
"entrevero”". 
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— Vivimos solos en un espacio que compar- 
timos más estrechamente que nunca con 
miles de personas, porque los contactos 
interpersonales se mediatizan progresi- 
vamente: la información fluye a través de 
los medios y cada vez menos por contac- 
tos interpersonales, a la inversa de lo que 
ocurre en los asentamientos de escala 
menor. 


— No consideramos "información" la que 
hace a nuestra vida cotidiana. Vivimos, a 
través de los medios, la cotidianeidad 
"Importante" de quienes se nos impone 
como personajes paradigmáticos de 
nuestro tiempo. 


— No emitimos información, "consumimos" 
de forma más o menos acrítica la que se 
nos brinda de forma cada vez más facil, 
atribuyéndonos roles cada vez más pasi- 
vos y receptivos. 


— Se pierde la previa instancia de valora- 
ción ética y finalista de los mensajes: la 
información fluye y se realimenta a sí 
misma, en la posibilidad de captación de 
la atención de la gente, los mensajes im- 


portan en la medida que atraigan (de ahí 
su carga creciente de llamadores como la 
violencia y el sexo). 


Lo expuesto se refleja en la ciudad. Los 
espacios destinados al encuentro de las per- 
sonas (espacios abiertos urbanos) dejan de 
ser objeto de diseño específico, pierden ca- 
rácter, se desdibujan y pasan a menudo a ser 
sitios de riesgo y ejercicio de diversas moda- 
lidades de violencia (hacia el marco físico y 
hacia las personas). 

Se entiende necesario optimizar funcional- 
mente el diseño de canales para los flujos 
materiales y energéticos intra y extraurbanos 
(red vial, puntos de intercambio de mercade- 
rías, estacionamientos) facilitando los movi- 
mientos origen-destino, desestimando su ar- 
quitecturización y la necesaria construcción 
de ámbitos para la interacción directa. 

Los puntos recesivos, destinados a la dis- 
tensión de las actividades y al esparcimiento, 
aparecen como descuidados relictos: par- 
ques y plazas dejaron de ser protagonistas 
del descanso. Este se asocia con la distancia 
de otros sitios y lugares propuestos y con la 
pasividad de la contemplación. 


VII - RESPONSABILIDADES DEL ARQUITECTO 


La formación profesional del arquitecto lo 
capacita para el diseño del espacio, tanto ce- 
rrado como abierto. 


Esta acción se lleva a cabo a través de in- 
tervenciones concretas (proyectos y ejecu- 
ción de ciudades, edificios, paisajes), o a tra- 
vés de la creación en acuerdo con la socie- 
dad a la que pertenece, de la normativa que 
expresa el macro- proyecto colectivo de la 
sociedad. 


El acto de diseño es, en suma, la expre- 
sión de ta creatividad individual aplicada a 
una realidad social, de la que no debe inde- 
pendizarse. 


NO SE ES LIBRE DE HACER CUAL- 
QUIER COSA EN CUALQUIER LADO. ESTO 
RESULTA EN ARBITRARIAS IMPOSICIO- 
NES AL AMBIENTE QUE ES MORADA DE 
UN ORGANISMO DE ORDEN SUPERIOR: 
LA SOCIEDAD. 


El promotor de una intervención pública o 
privada, tiene sus propias pautas acerca de 


la naturaleza de la misma y de lo que de ella 
quiere obtener. 


LA SOCIEDAD DEBE TENER SUS PRO- 
PIAS PAUTAS, EXPRESADAS EN LAS 
NORMAS, QUE REGULEN LA FORMALIZA- 
CION DE SU ESPACIO COMO CONSTRUC- 
TO COHERENTE CON LOS SUPUESTOS 
BASICOS DE SU CULTURA PARTICULAR. 


El arquitecto puede y debe intervenir en to- 
das esas instancias, puesto que está capaci- 
tado como técnico para: 


— imaginar el espacio apto para responder 
a las demandas de una sociedad concre- 
ta en un lugar y un tiempo específicos; 


— para cotejar esa propuesta con las pau- 
tas emergentes del cuerpo social; 


— para traducir en una normativa eficaz el 
marco que consolide el derecho de la co- 
lectividad a un espacio coherente, frente 
al libre albedrío individual y 


— para encontrar creativamente las solucio- 
nes formales que compatibilicen el con- 


junto de los requerimiento referidos en 


una obra que, a la vez, atienda a las ne- 
cesidades del comitente y a las de la so- 


ciedad a que este y los demás pertenece- 
mos. 


O 


Arq. Isabel Viana 


Maldonado, octubre de 1990 
Fotografías: Arq.Isabel Viana 
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Argentino, nacido en Buenos Aires en 1939 y 
graduado de arquitecto en 1963. Se ha 
desempeñado como docente en las Universidades 
de Buenos Aires y del Nordeste (Argentino) y dirigió 
cursos de Postgrado en Restauración de UNESCO 
en el Cuzco (Perú) en 1975/76. 

Dedicado a la Investigación sobre la Historia de la 
Arquitectura y el Urbanismo en América Latina ha 
publicado solo, o en colaboración, unos 25 libros y 
cerca de dos centenares de artículos sobre estos 
temas. Se ha desempeñado como Consultor de 


UNESCO y dirige el Departamento de Conservación | 

del Patrimonio Arquitectónico (UNNE). Es 

co-director de la revista "Documentos de | 
Arquitectura Nacional y Americana". Desde 1978 ha | | 
realizado diversos trabajos de restauración y 

asesoramiento para la conservación de Centros | 
Históricos en la Argentina, Paraguay y Bolivia. | 


Escuchando las distintas charlas realizadas en el marco del curso quisiera que precisa- 
ras algunos puntos. ¿Cómo defines el patrimonio histórico dentro de la ciudad? ¿Cómo se 
inserta la obra nueva dentro de ese patrimonio? 

Toda la ciudad configura un patrimonio histórico, sin embargo las formas de actuar sobre 
el mismo son variadas. Hay áreas consolidadas de fuerte característica de referencia para 
toda la ciudad (en general en América las áreas centrales) y que confieren identidad a la 
ciudad en su conjunto. Otros son barrios cuya valoración (muy importante) sin embargo se 
circunscribe al mundo de sus propios habitantes. Otras zonas son bordes, periferias o su- 
burbios en proceso de consolidación donde lo esencial son las pautas culturales y de rela- 
ción social y donde el espacio físico cambiará hacia formas de un paisaje urbano más digno 
y de mayor calidad de vida. 

Asíla tarea del arquitecto contemporáneo será la de preservar aquello que merezca ser 
respetado, introducir su arquitectura en aquellos lugares que deben ser consolidados (con 





una preocupación contextualista) y hacer nueva ciudad allí donde ésta carece de adecua- 
das respuestas físicas y culturales. 

La preservación del patrimonio no es meramente la preservación de la arquitectura y de 
los espacios públicos, sino también de ese patrimonio intangible que forman los modos de 
vida de la gente, sus referencias, mitos urbanos, rituales y contactos. Valores de creencias 
y símbolos que son espiritu indisoluble de la ciudad. 


Se habló también en las charlas sobre el caso de lugares turisticos ¿ Cuáles son tus refle- 
xiones al respecto? 

La ciudad y sus centros históricos deben recuperarse para un destinatario principal: su 
habitante. El turista conforma un potencial apoyo a aquella tarea prioritaria, una forma de 
poner en valor las calidades de lo que se posee y allegar recursos para la tarea de preser- 
vación. 

Una estrategia de recuperación urbana basada en el turismo sería errónea pues enajena- 
ría el rol principal de la ciudad en una variable no controlada, ya que la decisión del turista 
es aleatoria y se mueve sobre políticas externas a las de la vida de la propia ciudad. 

En la medida en que la estrategia del turismo pueda confluir con la politica de recupera- 
ción urbana, esta posibilidad es válida y potencia las vías de rehabilitación de centros histó- 
ricos. 

Ello implica controlar usos, evitar expulsión de población para habilitar hotelería, impedir 
la descaracterización de áreas que pierden su propio contenido cultural sometiéndose a 
una demanda pintoresquista y superficial. 

La recuperación debe ser integral, de tipologías arquitectónicas y modos de vida de los 
edificios y de la gente. Las operaciones de escenografias y maquillaje para consumo turis- 
tico son efímeras. Debemos evitar el efecto de bomba neutrónica donde se conservan los 
edificios y desaparece la gente. El caso de Colonia del Sacramento es elocuente, salvamos 
las casas y el recinto pero perdimos buena parte de la vitalidad cotidiana de los antiguos 
habitantes. 


¿Cómo se desarrollan las acciones tanto en Argentina y en Uruguay por parte del Esta- 
do, por parte del sector privado, por parte de grupos concientizadores? 

La acción del Estado en nuestros países es en general bastante restringida, fruto de una 
legislación antigua que protege sobre todo obras aisladas y de la carencia de recursos eco- 
nómicos. 

Se ha avanzado en los aspectos de preservación de inmuebles que pertenecen al propio 
Estado, pero la legislación centenaria del código civil es defectuosa de una propiedad pri- 
vada casi ilimitada donde la noción del bien común se desdibuja. 

Las restricciones al dominio que implica una declaratoria de monumento histórico ame- 
nazan con convertirse en pedidos de expropiación inversa, con ello llegaríamos al absurdo 
de que el Estado debería adquirir todo lo que considera patrimonio, alternativa que supone- 
mos no les agradará a los fervientes defensores de la iniciativa privada. 

También es cierto que en los últimos años algunas entidades privadas han realizado 
campañas de defensa del patrimonio, adquirido y restaurado edificios, refuncionalizado 
otros y se han formado fundaciones que apoyan estas tareas. 

Falta aún, sin embargo, una estrategia global en nuestros países que permita integrar 
ambos esfuerzos, públicos y privados, en una acción multiplicadora y complementaria pues 
estas iniciativas puntuales son muchas veces inorgánicas y requerirían de una dimensión 
integradora. 


* Entrevista realizada por la arg. Marisa Soria en ocasión del 
"Curso y ciclo de onferencias sobre metodología para la 
rehabilitación de conjuntos históricos y testimoniales”. 
(Abril- Mayo, 1989) 
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Los ARQUITECTOS 
[ УЕ SEGUNDO ORDEN 





La imagen de grandes areas del Montevideo actual esta mayoritariamente caracterizada por 
la repetición de un tipo arquitectónico residencial: la casa standard. 

Esta tipología, que trasciende la mera organización planimétrica, presenta una fachada que 
también podemos catalogar como tipológica y que es elemento generador del espacio calle: 
una fachada plana resuelta según una concepción clásica que persigue con tenacidad la sime- 
tría -ya sea en el todo (figura 1) o conformando subzonas simétricas (figura 2)- y que se estruc- 
tura invariablemente en tres franjas horizontales (basamento, plano de desarrollo y corona- 
miento), siendo soporte de lenguajes decorativos en generate carácter ecléctico con marcada 
influencia italiana. 

Estas fachadas, cada una simétrica o compuesta por subzonas verticales que lo son, al dis- 
ponerse unas a continuación de otras, superponen a su simetría axial una simetría traslativa (la 
que resulta de la repetición rítmica de las formas), creándose así un orden compositivo general 
que trasciende su singularidad generando una sensación de ritmo de vanos y llenos que com- 
prende toda la cuadra y que no es el producto de una simple sumatoria. El orden compositivo 
está favorecido por la coloración uniforme y por un repertorio decorativo similar, y resaltado por 
la luz proveniente del patio interior que llega a la vereda atravesando el zaguán (cuya puerta se 
acostumbraba dejar abierta durante el día), subrayando la presencia del módulo que cada fa- 
chada resulta ser dentro del orden total. 

Se trata de una arquitectura que se integra al orden social de la época, que no pretende 
transformarlo, y que utiliza tipologías y lenguajes vigentes, pero que en realidad obedecen a un 
código más general: el de las normas de convivencia que regulan la sociedad toda. Código que 
transciende, conteniéndola, a la misma arquitectura. En una época en que la apariencia es un 
valor social, la fachada, el elemento de la casa más vinculado a ésta, adquiere un papel primor- 
dial. 

¿Quiénes fueron los productores de esta arquitectura que nos legó ámbitos urbanos de apre- 
ciable calidad? No fueron arquitectos en su mayoría, si bien éstos también recurrieron a ella. En 
un momento en que la legislación vigente no distinguía entre arquitecto, ingeniero o constructor 


en cuanto a la responsabilidad técnica de las obras, el análisis de los permisos de construcción 
del año 1900, refleja incuestionablemente esta realidad: de un total de 855, sólo 28 llevan la fir- 
ma técnica de arquitecto o ingeniero, mientras que 805 son firmados por constructores (los res- 
tantes 22 corresponden a firmas ilegibles). 

Muchos de estos constructores fueron inmigrantes -entre los que prevalecieron los italianos- 
que formados en sus países de origen aportaron al Uruguay no sólo sus conocimientos técnicos 
y su léxico compositivo, sino también una tradición cultural en la conformación urbana, en la 
que más que el elemento individual importa el conjunto. 

Cuando la Universidad toma posición respecto a la actuación de estos técnicos no egresados 
de ella, se instaura en la entonces Facultad de Matemáticas, la carrera de Maestro de Obras, de 
menor duración que la de arquitecto, pero con materias comunes a ella. A estos efectos, el 23 
de noviembre de 1888, el ingeniero Ignacio Pedralbes (primer decano de la Facultad de Mate- 
máticas) eleva "un proyecto de programa de estudios preparatorios y superiores para la carrera 
de Maestro Constructor" indicando que éste "ha sido preparado teniendo presente que el cons- 
tructor no es otra cosa que un arquitecto de segundo orden", expresión que denota la imagen 
que el universitario tenía del constructor: por un lado equiparándolo a la categoría de arquitecto, 
pero por otro, al agregarle "de segundo orden", minorizándolo a priori, si bien, tratandose de la 
casa standard, el producto, en general, no permite detectar la formación de su autor. 

No obstante, fueron estos "arquitectos de segundo orden" - egresados de la Universidad los 
menos, autodidactas muchos, algunos con formación afín provenientes de la Escuela de Artes y 
Oficios, muchos extranjeros con distintos niveles de formación artística y técnica en sus países 
de origen- anónimos en su mayoría, los que produjeron con cuidado minucioso la imagen de 
grandes sectores de la ciudad en que nos movemos cotidianamente. Imagen ésta que, por sus 
valores estéticos y de identidad cultural, por su calidad urbanística y las formas de convivencia 
que sustenta, constituye un patrimonio a tener en cuenta en las futuras intervenciones. Imagen 
que, además, ofrece una buena lección (inclusive para los arquitectos "de primer orden”) sobre 
la obtención de resultados urbanos homogéneos y armoniosos a través de la singularidad de 
cada actuación particular que sabe adscribirse a alineaciones, ritmos y escalas generales, sin 
perder por ello la individualidad compositiva de cada fachada en sí misma. 


Arq. Susana Antola 
Arq. Cecilia Ponte 
Fotografías: Alfonso de Béjar 


Este artículo deriva de un trabajo efectuado por las autoras, junto 
a la arqta. Elena Mazzini, el Lic. Jorge Moreno y la prof. Mary 
Galbiati, titulado "El aporte italiano a la imagen de la ciudad a 

través de la vivienda” para la Fundación Giovanni Agnelli. 
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Fig.1: Una confianza ingenua en la fuerza de la decora- Fig.2 La búsqueda tenaz de la simetría, cuando la 
ción, lleva a pensar que ésta puede equiparar va- axialidad total no es posible, hace que la fachada 
nos distintos (puerta y ventana) para lograr la si- suela resolverse en subzonas verticales simétri- 
metria total de la fachada. cas. 


29 


30 


NO TODAS LAS CATEDRALES 





FRAN BLANCAS 


El presente artículo forma parte de una investigación sobre la 
arquitectura Art Deco iniciada por el autor en Caracas y 
continuada desde 1985 en nuestro pais. Colaboran en este 
trabajo, desde 1990, los estudiantes Alejandro Cor, Carlos 
Cardozo, Adriana Fontan y Mariana Mandressi. 


En efecto. Cuando en los primeros 
anos de la década del 30 se comienzan a 
ver en Montevideo las tempranas mani- 
festaciones de una arquitectura moder- 
na, no todas las obras eran del mismo 
signo. Había otra arquitectura que se in- 
troducia con afan renovador, pero que a 
diferencia de aquélla, no generaba una 
ruptura con el pasado; que aspirando a 
crear un nuevo universo de imagenes ar- 
quitectónicas acordes con el mundo mo- 
derno, mantenía la continuidad con el pa- 
sado clásico. 

Con una posición más integrada a la 
sociedad uruguaya de entonces, la pos- 
tura de estos arquitectos se alejaba cla- 
ramente de la actitud maniquea y dog- 
mática de las vanguardias europeas del 
momento. Esto era lo que después se 
denominaría arquitectura Art Deco. 

Montevideo era una ciudad alegre y fe- 
liz, que aún vivía bajo el encandilamiento 
de los triunfos olímpicos del 24, del 28, 
del campeonato mundial de futbol de 
1930, y que todavía mantenía el deslum- 
bramiento de las luces de sus carnava- 
les. 

Era un país próspero, al que llegaban 
los emigrantes italianos y españoles con 
su actitud pujante, pero también con su 
cultura y sus oficios. Un país con una le- 
gislación social avanzada, resultante del 
período de José Batlle y Ordóñez, que 
amortiguaba los contrastes en la socie- 
dad. Una clase media próspera y en 
avance, con beneficios sociales, educa- 
ción y salud asegurada, que empezaba a 
instalarse en la costa de Pocitos, Malvín 
y Carrasco. 

Era ésta la situación prevaleciente en 
el Montevideo de los años 30 cuando se 


expande la arquitectura Deco en estos 
nuevos desarrollos urbanos. El An Deco 
frívolo y refinado, de una clientela selec- 
ta y aristocrática, de sus orígenes euro- 
peos, se transforma y se expande en La- 
tinoamérica sirviendo a las capas medias 
emergentes, y adquiriendo un tono me- 
nos elitesco, menos refinado, y de mayor 
alcance para otros sectores de pobla- 
ción. 


En este marco histórico es que en 
1933 se construye en la avenida Ricaldo- 
ni 2523 una casa quinta para la familia 
Marín, la casa "Mon Réve", que reflejaba 
las más ricas manifestaciones de la ar- 
quitectura Deco de la época. Como no 
podía ser de otra manera, esta obra, y 
sus autores los arquitectos Carlos y Es- 
teban Tosi no escaparon al "olvido" en 
que cayó la arquitectura Deco durante 
años; "olvido" o ignorancia que aún hoy 
se mantiene en los cursos de historia de 
nuestra Facultad. 





La casa "Mon rëve" poco después de construida. 


Con más atención a los valores inter- 
nacionales de la arquitectura del proyec- 
to moderno ("arquitectura renovadora" 
se le llama en nuestro país) se omiten, o 
se presentan de una manera marginal 
ejemplos de gran valor, como el de “Mon 
Réve" que serían dignos de figurar en lo 
más destacado de la arquitectura nacio- 
nal. Para una historiografía sesgada y 
deslumbrada por las expresiones canó- 
nicas de la "arquitectura renovadora" y 
del expresionismo holandés, sólo son 
dignos de una presentación generosa, el 
Palacio Lapido, o el edificio "Centena- 





La terraza de invierno. 


rio”, O ciertas obras de Surraco o de 
Scasso. Recién en los últimos años han 
comenzado a exponerse en forma perifé- 
rica y hasta con dudas, ciertos ejemplos 
como el Palacio Díaz o el edificio Expre- 
so Pocitos. Esto explica el desconoci- 
miento que se tiene aún sobre esta y 
otras obras. 


Los autores, de abundante labor en 
Montevideo, ya habían realizado en 1930 
la casa para la Sta. Delia Sanguinetti, 
hoy sede de la UNESCO, en Bulevar Ar- 
tigas casi Rivera, una obra también de 
excelente calidad, anunciando algunas 
claves desarrolladas en la casa de la Av. 
Ricaldoni. 

En su interior, la casa "Mon Réve" 
muestra un espacio de acceso de gran ri- 
queza con una escalera en doble altura, 
ornamentado con un hermosísimo vitral 
de clara filiación Deco. La sala, recubier- 
ta en laminado de madera, tiene un pe- 
queño bar de gran factura, también con 
laminado de madera, que recuerda el bar 


de la Residence Empaine (Bruselas, 
1931, Michel Pollack). 

Las rejas de los balcones, así como la 
de la puerta de entrada, de excelente ca- 
lidad, fueron realizadas en hierro forjado 
y muestran una clara influencia de los 
trabajos en metal de Raymond Subes, 
para el cine Paramount de Paris. 

La volumetría general del edificio, con- 
trariando una de las características más 
señaladas del Deco (ver "Trazo" N219, 
"Pioneros de una arquitectura maldita”, 
se presenta fragmentada y no muestra 
una organización simétrica. Se detectan 
sí una sucesión de simetrías parciales, 
muy del gusto Deco, así como una acen- 
tuación axial del acceso, que le da una 
clara vinculación con el estilo. 

La obra, elogiada en un comentario 
periodístico de esos años (diario "El 
Día"), es un excelente ejemplo de cómo 
entendía la modernidad la sociedad mon- 
tevideana de la época, en una actitud 
ecléctica, moderadamente renovadora, y 
absolutamente alejada de los vanguar- 
dismos de la realidad europea. 

Ciertamente en el Montevideo de los 
años 30, no todas las catedrales eran 
blancas; hoy, se impone una revisión his- 
tórica. 


Juan Pedro Margenat 
Agosto 1990 
Fotografías: Juan Pedro Margenat 





El vitral de la escalera frente al acceso. 


3 | 


32 


Arquitecto 


JUA 








Fecha de nacimiento 1902 
Recibido 1929 
(Revista Arquitectura N2135, feb.1929) 


Los arquitectos J.A. Aubriot y R. Valabre- 
ga son muy poco conocidos en nuestro me- 
dio a pesar de ser los autores de una de las 
obras "paradigmáticas" de la arquitectura re- 
novadora en el Uruguay: el Palacio Lapido. 

La dedicación de ambos a su trabajo en el 
Banco Hipotecario podría explicar lo limitado 
de su obra, pero no explica el escaso recono- 
cimiento que la misma tuvo en la Facultad 
del Plan del *52. 

Una anécdota puede ilustrar con mayor 
expresividad el criterio de sus autores, que 
se aprecia también en la entrevista, en cuan- 
to a que el aporte de la obra estaba limitado 
por su apartamiento de los medios expresi- 
vos preconizados por Le Corbusier en esos 
años: 

En 1965 el Centro de Estudiantes de Ar- 
quitectura organizó un ciclo de visitas a 
obras de Arquitectura Nacional (Edificio Cen- 
tenario, Palacio Lapido, Instituto de Higiene, 
Casas de Cravotto y Vilamajó, Villa Serrana, 
Portezuelo, etc.) en las que se procuraba 
contar con la presencia de los autores o de 
arquitectos cercanos a los mismos, que brin- 
daran un fiel testimonio de sus búsquedas e 
intenciones. Cuando se visitó a Aubriot se 
negó a ello por estar, según adujo, muy aleja- 







do de la arquitectura, y manifestó su asom- 
bro ante el interés por visitar el Palacio Lapi- 
do, obra que él consideraba ligada a su tiem- 
po y sin relevancia para las nuevas genera- 
ciones. 

Ante la respuesta estudiantil de que el edi- 
ficio revestía una particular significación por 
su lenguaje expresivo relacionado con el de 
alguna de las vanguardias figurativas euro- 
peas, particularmente el Futurismo y el Ex- 
presionismo (cuya importancia, entonces, se 
comenzaba a redescubrir), contestó casi lite- 
ralmente ”... nosotros nos equivocamos pues 
seguíamos con mayor atención las publica- 
ciones holandesas y alemanas y en realidad 
el que tenía razón era Le Corbusier... " 

Esta anécdota permite apreciar el predo- 
minio teórico y formal de Le Corbusier en 
años posteriores y cómo todos los ejemplos 
que no respondían a los cánones del raciona- 
lismo eran considerados como logros limita- 
dos, cuando no errados, en el camino de la 
formulación del lenguaje renovador en el 
país. 

Surge de la entrevista, corroborando lo 
que se percibe en las propias obras, la enor- 
me influencia que tuvieron en nuestro medio 
arquitectos como Mendelsohn, Mallet-Ste- 
vens o Dudok, divulgadas a través de las re- 
vistas holandesas y alemanas, influencia vi- 
sible en obra temprana que utilizaron los re- 
cursos expresivos similares a los que se es- 


taban utilizando en Europa casi simultánea- 
mente. 

Sin embargo, no es por su relacionamiento 
con las búsquedas de vanguardia que nos in- 
teresan hoy obras como el Palacio Lapido o 
la antigua sede del Banco Hipotecario del 
Uruguay en la Plaza Constitución (hoy bas- 
tante alterada y banalizada), sino por sus in- 
trínsecos y excepcionales valores arquitectó- 
nicos. 

El Palacio Lapido presenta una inserción 
urbana que resuelve tanto su carácter de es- 
quina elevada (ciertamente más notable en 
la época de su construcción), como su transi- 
ción hacia las edificaciones de menor altura 
sobre la calle Río Branco, fraccionando su 
masa en cuerpos menores que alcanzan la 
escala de las construcciones linderas. 

El programa a resolver era complejo: sede 
de un periódico, auditorio para actos cívicos, 
conjunto de apartamentos y galería comer- 
cial para dar significación a los accesos a es- 
tas variadas actividades. Los autores mani- 
festaron un gran ingenio organizativo, una 
gran seguridad para articular necesidades di- 
ferenciadas obteniendo de las mismas el ma- 
ximo de sus posibilidades de relación con la 
ciudad y entre sl. 

En lo técnico apreciamos un uso desen- 
vuelto del hormigón armado; al respecto de- 
be destacarse la existencia de una planta 
técnica que resuelve la transición entre la es- 
pecificidad de las plantas inferiores y las 
plantas residenciales repetitivas debido al 
asesoramiento de los ingenieros Viapiana y 
Berchesi. 

Pero es quizás en la variedad y contun- 
dencia de los dispositivo arquitectónicos y de 
los recursos formales utilizados que reside el 
mayor aporte de esta obra: 

Es de señalar el inusual planteo para la 
época de una galería comercial, que feliz- 
mente está siendo objeto de una sensible re- 
cuperación, así como la seguridad con que 
se resuelven en ella las circulaciones y las 
relaciones entre los cerramientos de los loca- 
les y la estructura del edificio. Pero la obra 
adquiere su principal caracterización a través 
de su volumetría, en particular los balcones 
curvos de la esquina, que revelan una clara 
impronta mendelsohniana, se constituyen en 
los elementos identificadores del conjunto, 
contraponiéndose a la torre vertical que los 
interrumpe y que culmina en un coronamien- 
to fuertemente esculturado. 

La vocación "futurista" de esa torre apare- 
ce en la vidriera vertical que dejaba traslucir, 


en la noche, la iluminada caja del ascensor 
que conectaba directamente los locales del 
periódico con la residencia de su director, así 
como en las audaces propuestas de cartele- 
ría y los pizarrones giratorios de la esquina. 

Sobre la calle Río Branco, la elaborada 
plasticidad de su fachada impone al edificio 
como una de las obras más singulares del 
centro de Montevideo. 

La clara identificación del basamento, que 
unifica todo el frente, anuecandose con gran- 
des superficies vidriadas, alivianándose en la 
esquina sin perder continuidad y angostán- 
dose en su último tramo sobre Río Branco, 
sostiene los contrapuntos entre horizontales 
y verticales que, en diferentes escalas, cons- 
tituyen el rasgo distintivo de las fachadas. 

La silueta superior, en la que juegan pla- 
nos que culminan en diferentes alturas y ali- 
neaciones, corona con mucho dinamismo en 
la "vela" superior que a su vez sostiene dos 
miradores curvos muy bien trabajados. 

La superficie convexa del cuerpo lateral 
más bajo, cortada en su centro por un angos- 
to plano vertical sobresaliente, genera cier- 
tas simetrías parciales que son hábilmente 
absorbidas en la composición general por los 
planos horizontales de la base y de un puen- 
te que atraviesa libremente el refundido vi- 
driado que lo separa del cuerpo principal. 

La entrada por 18 de Julio, a través de la 
galería comercial ya mencionada (y comple- 
mentada por un acceso lateral sobre Río 
Branco), culminaba en una escalera doble 
que conducía al auditorio, luego transtorma- 
do en cine, que presenta en su interior super- 
ficies curvas también de inspiración mendel- 
sohnianas. Este espacio casi urbano sólo po- 
día parangonarse, entonces, con las plantas 
inferiores del Palacio Díaz. 

El interior del edificio demuestra un cuida- 
doso y coherente estudio de todos los deta- 
les: pavimentos, barandas de escaleras, 
marcos de puertas, zócalos, etc., están desa- 
rrollados con originalidad e impecable reali- 
zación artesanal. 

El interior de los apartamentos, de planta 
tradicional, con los distintos ambientes frac- 
cionados entre sí y abriendo a las terrazas 
sólo por exiguas aberturas, resulta en cam- 
bio, aunque sus terrazas de servicio estructu- 
ren muy bien los patios interiores de ventila- 
ción, verificando la globalidad de la concep- 
ción de esta pieza arquitectónica. 

El otro edificio que importa considerar es 
el de la ex sede de B.H.U. sobre la Plaza 
Constitución. 
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Con lo que hoy llamaríamos un reciclaje 
radical se conformó un amplio y luminoso es- 
pacio central rodeado por las bandas conti- 
nuas de los entrepisos de oficinas, en que se 
explotaban al máximo las continuidades es- 
paciales y en que las escaleras y ascensores 
en su frente respondían adecuadamente a 
las necesidades organizativas y de circula- 
ción del programa. 

Su fachada, que compone el volumen con 
toda claridad, con bandas verticales de gran 
unidad que alternan con superficies vidria- 
das, logra una síntesis entre el carácter de un 
espacio urbano muy conformado histórica- 
mente y la propuesta de "modernidad". 

La aparentemente simple integración de 
los elementos de equipamiento: mostradores 
de público, muebles incorporados en las ofi- 
cinas privadas, muy vinculadas a las oficinas 


ENTREVISTA 


generales, mamparas, etc., lograron contor- 
mar una obra integral superior que hubiera 
merecido un mayor cuidado en su transfor- 
mación, aunque sus valores esenciales aún 
se pueden apreciar. (Ver Revista Arquitectu- 
ra 195). 

La entrevista, al igual que en los casos de 
otros arquitectos de la época, trasluce la im- 
portancia que adquirian los aspectos expresi- 
vos en la intencionalidad arquitectónica, la 
integración más intuitiva que meditada de 
aportes muy diversos, la relativa importancia 
que se otorgaba a los aspectos teóricos, y 
también la utilización de muchos conceptos 
de la formación académica tradicional aun- 
que impartida con proverbial liberalidad, en 
la Facultad de Arquitectura y que reafirma la 
importancia que tuvo la presencia de ese ini- 
gualable maestro que tue Mr. Carré. 


Arg. Mariano Arana 
Arq. Lorenzo Garabelli 
Arq. José Luis Livni 








AL ARQ. JUAN A. AUBRIOT 


P. ¿Recuerda el año de su ingreso a la Facultad de Arquitectura? 

R. Yo tendria unos 19 años. Hablamos formado un equipo maravilloso, un grupo de intelec- 
tuales que iniciamos en la época de Preparatorios y continuó luego en la Facultad. De ese gru- 
po, Mazzuchelli era el mejor estudiante ya en Secundaria. Gran compañero y amigo, era el 
maestro del grupo y el más ordenado. También estaba García Arocena y otros excelentes com- 
pañeros. 


P. ¿Amargós era compañero suyo? 

R. No. Amargós era anterior. Cuando ganó el Gran Premio, yo le dibujaba a Villavedra quien 
cuando no ganó se puso a llorar. Tenía un buen proyecto de carácter renacentista y se fue dan- 
do cuenta que no iba a alcanzar el Gran Premio. Porque el proyecto de Amargós era muy origi- 
nal; Amargós era un valor, un talento. Villavedra también, pero un talento romántico. Las con- 
cepciones de uno y otro eran muy diferentes. A Carré le gustaba mucho el proyecto de Villave- 
dra. Era ese tipo de proyecto clásico que se hacía antes, pero Villavedra se daba cuenta que no 
lo iba a poder desarrollar bien y se desesperaba. Todos los muchachos de la Facultad lo ayuda- 
mos, dibujando hasta en el suelo, y lo pudo presentar, pero no ganó porque le faltó desarrollarlo 
más. 

Amargos tenía la virtud de ser muy original, quizás un poco barroco, pero agarraba la escua- 
dra y le daba y le daba... me parece estar viéndolo trabajar. 

Esa fue una generación de grandes valores: Cravotto, Amargós, Rius, Scasso. No tuvieron la 
suerte, siendo maestros, de ser valorados en la misma forma que lo fueron las grandes figuras 
internacionales que desarrollaron la nueva arquitectura. 
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Aquella fue una época de gran confusión porque conociamos la arquitectura internacional a 
través del cauce que habían abierto los grandes maestros europeos pero nos era difícil llegar a 
comprenderla. 

Eso sí, nuestros profesores de entonces fueron maravillosos. Carré, por ejemplo, era un 
maestro de enorme autoridad y sin embargo daba gran independencia al alumno, lo dejaba de- 
sarrollarse: no lo dejaba torcer pero tampoco le imponía sus posturas. Por eso en su taller exis- 
tían diversidad de soluciones: cada uno se expresaba a su manera. Existía la conducción de un 
gran maestro, pero de un maestro que no obligaba a hacer lo que él prefería sino que era sola- 
mente un conductor. 

Carré prestaba especial atención a la composición. Empezábamos trabajando en un centíme- 
tro cuadrado y componiendo con puntitos hasta llegar a una escala mayor. Cuando Carré se da- 
ba cuenta que el alumno iba bien encaminado, pedía que siguiera desarrollando su idea. Al en- 
trar a composiciones mayores aparecían más dificultades y podía ocurrir que se tuviera que re- 
formular la idea original. También podía suceder que ésta se desvirtuara y entonces Carré le 
decía al alumno: "vuelva abajo, al centímetro". Y se volvía al centímetro para ir estudiando una 
nueva alternativa, porque la que se estaba desarrollando no conducía a una solución de interés. 
Eso es muy importante en un curso de composición. 

La evolución de la Facultad se debe a esos maestros, entre los cuales Carré fue el Moisés. 

Otro gran docente fue Cravotto. Luego de su viaje a Europa -a raíz de la obtención del Gran 
Premio- abrió su taller libre, donde volcó la disciplina que traía de la Escuela de Bellas Artes y 
otros grandes institutos de enseñanza. 

En su taller planteaba nuevas exigencias en materia de orden, disciplina y conducta y tam- 
bién en cuanto a técnicas de expresión. 

Justamente, una dificultad para la presentación de los trabajos era su expresión, porque no- 
sotros no dominábamos la técnica. Еп ese sentido el que hizo aportes fundamentales fue Teófi- 
lo Herran. 

Vivimos una Facultad muy especial, donde parecía que los trabajos nunca se iban a terminar 
porque en el plazo fijado porque el tiempo nunca nos daba. Cocinábamos y сотіатоѕ en el ta- 
ller, también dormíamos en el taller y trabajabamos todo el tiempo. Así era la Facultad de enton- 
ces de la que tengo tan buenos recuerdo. 


P. ¿Recuerda en qué año se recibió? 

R. Creo que fue en 1929. Podria haberme recibido antes, pero trabajé bastante desde que 
cursaba Preparatorios. Es decir: estudiaba y trabajaba simultaneamente. Además hicimos un 
viaje en grupo a Buenos Aires que fue inoportuno y nos hizo perder varios semestres. 


P. Usted nos hablaba de algunos compañeros de Facultad, como Mazzuchelli y García Aro- 
cena. ¿Recuerda algunos otros? 

R. Bueno, estaba De los Campos; era muy valioso y una persona de gran fineza. También pin- 
taba y dibujaba muy bien. Tenía una paleta muy linda y cuando trabajaba con pastel hacía cosas 
maravillosas. Por otra parte, tenía alma de maestro: era muy generoso con sus compañeros y nos 
ayudaba a todos. Una cosa interesante es que le gustaba Dudok y era de esa línea; le encantaba 
sus plantas. También recuerdo a Sciutto. Bueno, en realidad ellos me aceptaron como compañe- 
ro, porque eran más jóvenes que yo, que había dejado de estudiar durante algunos semestres. 
Había hecho un "impasse" en mi carrera. Esto desagradó mucho a mi padre que temía que yo no 
terminara los estudios: me había dado por ir a jugar al ajedrez. Hasta que llegó un momento en 
que me di cuenta que tenía que casarme y formalizar mi vida que estaba pendiente de un hilo. 

Entonces me puse a estudiar con Cattaneo y aprobé una serie de asignaturas que había de- 
jado olvidadas, como Arquitectura Legal. Después hice otros cursos junto con Masanés y me 
conecté con gente que, como yo, estaba un poco a la deriva. Juntos trabajamos y trabajamos 
hasta ponernos al día y lograr terminar la carrera. 


P. ¿Qué otros profesores recuerda de esos años de la Facultad? 

R. Aparte de Carré y Cravotto, a quienes ya mencioné, estaba Scasso. Son los tres docentes 
a los que más recuerdo. Bueno, otro gran profesor fue Agorio. También de él tengo un recuerdo 
inolvidable. Conocía sus excelentes condiciones como docente desde Preparatorios, con sus 
brillantes clases de Geometría Proyectiva y Descriptiva. Aparte de su gran calidad humana y 
enorme bondad. 


Volviendo a Cravotto, creo que la Facultad no lo ha reconocido en la medida que él merece. 
Ustedes no saben lo que luchó para incluir en la carrera los cursos de Urbanismo, para que éste 
constituyera un elemento fundamental en la enseñanza de la Arquitectura. Por entonces se co- 
nocia el Plan Fabini, muy interesante, una obra de gran envergadura para el país y que no fue 
más perfecta fundamentalmente por falta de un equipo capacitado. Pero la obra pública por sí 
sola no es capaz de enseñar y producir buenos urbanistas. Era necesarios organizar cursos de 
Urbanismo en la Facultad y desarrollarlos bien. Y en esto fue fundamental la lucha que libró 
Cravotto por entonces y que se concretó en los cursos que él llevó adelante, de modo que el ur- 
banista pasó a ser el arquitecto. Eso me parece maravilloso y era lo que pregonaban los gran- 
des maestros, especialmente Le Corbusier, cuyas ideas se impusieron. 


P. Nos decía que había realizado, con un grupo de compañeros un viaje a Buenos Aires antes 
de recibirse. ¿Lo aprovecharon para conocer algunas obras de arquitectura? 

R. No, nada. Fueron unas vacaciones eternas y en realidad fue un viaje para nada, sólo po- 
der hacer algo distinto. 


P. ¿Hizo algún otro viaje aparte de ése? 
R. Pocos y sin importancia. A mí me atrapó el Banco Hipotecario desde 1925, donde trabaja- 
ba, prácticamente, a tiempo completo. 


P. ¿Participó en congresos o reuniones internacionales? 
R. No, no participé en nada de eso. 


P. Durante sus años de formación en Facultad, ¿recuerda las obras de arquitectura moderna 
o renovadora que le hayan impresionado? 

R. Dentro del ámbito nacional, las que me resultaban más interesantes eran las obras de Vi- 
lamajó. Eran obras muy personales, aunque de una calidad a nivel internacional. Aunque no las 
recuerdo todas en detalles, hay que admirar el conjunto, el desarrollo de su arquitectura. 

En mi época de estudiante Vilamajó ya no era docente de la Facultad, aunque me consta que 
dejó muy buenos alumnos, como Núñez por ejemplo. Creo que dejó la enseñanza cuando se 
fue a España. 

También era admirable su capacidad de comunicación. Era muy buscado para escucharlo 
hablar; exponía su saber y graficaba todo. Era un extraordinario dibujante. 

Me interesaban también las obras de dos arquitectos que ya les mencioné. Uno es Scasso, a 
quien se le debe mucho en todo lo que tiene que ver con los parques y jardines de Montevideo. 
El otro era Cravotto. Ya les hablé sobre su lucha en favor del urbanismo, pero además tue un 
muy buen arquitecto, aunque actualmente eso esté un poco olvidado. 


P. Aparte de estas figuras, ¿había obras de arquitectos más jóvenes o de compañeros suyos 
que les resultaran de interés? 

R. Hay dos arquitectos a los que el país les debe mucho: Surraca y Rius. Tiene obras exce- 
lentes. 

En cuanto a obras importantes, еп el Montevideo de esos años їепіатоѕ el Palacio Salvo, 
con pocos valores. Después el Palacio Díaz, que es casi simultáneo con mi edificio para la Tri- 
buna Popular. Pero aquí en el país no había demasiadas fuentes de inspiración, nuestra arqui- 
tectura estaba recién comenzando a desarrollarse. 


P. ¿Antes de 1930, estaban interesados en la arquitectura internacional? 

R. Nosotros ya seguíamos con atención la evolución de los grandes maestros internaciona- 
les. Lamentablemente la Biblioteca de la Facultad no servía de mucho: lo único que se encon- 
traba eran publicaciones sobre artes decorativas. Las que me estimulaban eran las ediciones 
sobre la obra de Frank Lloyd Wright, un arquitecto maravilloso. Su capacidad para crear espa- 
cios y la forma en que los conectaba con el exterior era estupenda. 

Después, claro, estaban los maestros europeos como Dudok, Le Corbusier, incluso Gropius. 

No había una línea claramente definida porque la confusión era muy grande. Por otra parte, 
los profesores de la Facultad no presionaban a favor de ninguna tendencia y ellos mismos no 
actuaban dentro de una tendencia precisa. 


Р. ¿Conocían las obras de esos grandes maestros? 
R. Fundamentalmente las de los europeos, a través de lo que se publicaba en revistas. 
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P. ¿Qué revistas consultaban ustedes? 
R. Yo tengo una colección de la revista Wendingen y también de Moderne Bauformen, casi 
todas las publicaciones entre 1928 y 1931. 


P. ¿Se conocían algunos libros sobre arquitectura moderna? 
R. No, en esa época no. Lo que más nos interesaba eran los planteos de protesta contra la 
Academia que hacía Le Corbusier. 


Р. ¿Conocían bien la figura de Le Corbusier? 

R. Conociamos bien sus debates, sobre todo después del escándalo por el fallo del concurso 
para el edificio de la Sociedad de las Naciones, cuando formuló sus planteos doctrinarios sobre 
la arquitectura moderna. Nos interesaban muchísimo. 


P. ¿También conocían la arquitectura alemana y holandesa? 
R. A través de las revistas como ya dije, no a través de nuestros profesores. Por eso la lucha 
por una nueva arquitectura fue muy dura, a veces desesperante. 


P. ¿Trabajó con el arquitecto Valabrega en las obras que realizó? 
R. Bueno, el arquitecto Valabrega me invitó para hacer juntos el edificio de la Tribuna Popu- 
lar. 


P. ¿Fue compañero suyo? 

R. No, era jefe mío en Banco Hipotecario y éramos muy amigos. 

Respecto al edificio de la Tribuna es muy interesante el planteo estructural, que es bastante 
atrevido, audaz. En este aspecto fue muy importante la actuación de los ingenieros Viapiana y 
Berchesi, técnicos de gran valor que resolvieron todo perfectamente. Además, se asesoraron 
con ingenieros alemanes que estaban trabajando en el pals. 


P. ¿Recuerda aproximadamente el año en que iniciaron el proyecto de ese edificio? 

R. Aproximadamente en 1930, pero no puedo precisar la fecha exacta. 

El proyecto tuvo todo un proceso y el resultado no tiene nada que ver con el planteo inicial. 
Empecé con una propuesta inspirada en Dudok, pero al poco tiempo no me conformaba más. 
Luego me largué para el lado de Mendelsohn, que también me gustaba mucho, manteniendo en 
parte algún recuerdo de Dudok. 

En mí existía una gran confusión; me gustaba la plástica de la nueva arquitectura pero no 
comprendía bien su filosofía. 

En este sentido el que tuvo más importancia, a mi modo de ver, fue Le Corbusier. Pero su ar- 
quitectura era muy audaz. Á pesar de ser un verdadero maestro, resultaba inaceptable en nues- 
tro medio y en aquel momento. Además uno luchaba dentro de ese medio y no tenía fuerza su- 
ficiente como para imponer algo nuevo. 

P. ¿El edificio fue un encargo de la familia Lapido? 

R. Si, la idea tue de don José Lapido. Además de querer hacer un edificio para un diario, él 
quería tener una sala de actos para reuniones políticas, algo que constituyera una sede del Par- 
tido Nacional. El resto serían apartamentos para su familia; no estaba pensado como edificio de 
renta. 

Por otra parte, en esa época el concepto de rentabilidad edilicia estaba en pañales. Recién 
durante la época de actuación del ingeniero Ruggia en el Banco Hipotecario, se comenzaron a 
aplicar conceptos como la rentabilidad y el valor venal de los edificios. Esto le costó a Ruggia su 
renuncia, porque eso no era del agrado de sus jerarcas. Puede decirse que, en ese sentido, 
Ruggia fue un vanguardista. 

P. Es un edificio que aún hoy nos asombra y que valoramos mucho. Nos imaginamos lo que 
sería en el contexto de Montevideo hacia 1933 o 1934. 

R. Yo tuve mucha libertad para diseñarlo, porque Valabrega se ocupaba de la parte adminis- 
trativa y Viapiana de los aspectos estructurales. Yo al ingeniero le planteaba cada problema 
bárbaro, especialmente con la "vela" que remata el edificio, que yo había pensado como sostén 
de anuncios comerciales, uno de cada lado. Pero nunca aprovecharon esa idea, ni entonces ni 
ahora; y pensar todo el trabajo que le llevó al ingeniero calcular la acción del viento. 


P. Nosotros entendemos que es uno de los edificios más importantes que tenemos en Monte- 
video. 


R. Me alegro. iPensar que fue una de mis obras iniciales! 


P. ¿Tuvo mucha repercusión en Montevideo? 

R. Relativa, muy relativa. En el ambiente profesional sí; había arquitectos como Fresnedo Siri 
a quienes gustaba mucho esa obra. Recuerdo que Fresnedo le tomó muchas fotografias. 

También recuerdo que nosotros habíamos planteado un edificio de mayor altura que la Inten- 
dencia no autorizó. 


P. ¿Sabe si arquitectos extranjeros o revistas del exterior se interesaron en ese edificio? 
R. No. Como arquitectos recibimos una distinción en un congreso realizado en Perú, pero no 
recuerdo si fue por ese edificio. 


P. ¿Cómo puede explicarse la audacia que de alguna manera tuvieron los clientes para cons- 
truir esa obra en aquel momento? 

R. Por Valabrega. Era como un hijo para don José Lapido; no le entregaba dinero a cualquie- 
ra, pero a Valabrega se lo daba a manos llenas. Le tenía una confianza total, porque Valabrega 
era oro en polvo. 


P. Resulta sorprendente que en esa época se incluyera una galeria interna que conecta las 
dos calles. 

R. Lo mas importante era el diario, porque la Tribuna Popular era la obra de don José Lapido. 
Entonces, había que prever un sector de recepción de avisos accesible y ademas los ascenso- 
res para comunicarse hacia arriba y hacia el subsuelo, donde estaban los servicios de redac- 
ción y las máquinas de impresión. Todo esto habla que ubicarlo en la esquina. De esa manera 
ocupábamos la parte más valiosa del predio, lo que significaba un desastre comercial. Para 
compensar esa situación, hicimos la galería. Por entonces ya había antecedentes como la gale- 
ría Guemes en Buenos Aires, que nosotros conocíamos y, de alguna manera, también hay una 
galería en la planta baja del Palacio Salvo. Pero además de dar al edificio una mayor rentabili- 
dad, lo fundamental era jerarquizar el acceso a la Sala de Actos y a los ascensores. Por eso 
planteamos esos pequeños locales y sobre uno de los lados de la galería, en vez de hacer una 
pared pusimos una superficie vidriada que no está formada por cristales sino con aquellos vi- 
drios triples que se podían traer antes del exterior. Y observen que las columnas están por de- 
trás de ellos, como velamos que hacían los grandes maestros europeos. Nosotros tratábamos 
de captar lo mejor de ellos y lo incorporábamos a nuestras obras. 


P. ¿De qué época es el edificio sede del Banco Hipotecario? 

R. Esa sí que fue una obra que me costó sangre, sudor y lágrimas. Es de la época de Terra, 
se inauguró en 1937. 

El edificio comercial existente, que el Banco iba a comprar, era una cosa preciosa, como la 
de los arquitectos franceses de 1900 que trabajaban muy bien. Era un excelente edificio. 

Recuerdo que tenía una gran escalinata de roble para acceder al primer piso. Un día fuimos a 
visitarlo con los directores del Banco у uno de ellos me dijo: "esta escalera la va a dejar ¢no?". 
Era muy linda la escalera, pero significaba un obstáculo para la ubicación de los ascensores. Le 
contesté que tenía que sacar la escalera y muchas otras cosas más. De inmediato me puse a 
hacer el proyecto para que lo considerara el Directorio, hasta que me di cuenta que el Banco alll 
no entraba, máxime haciendo una previsión de su futuro desarrollo. Se lo comenté al Gerente 
Técnico del Banco, quien transmitió mi opinión al Directorio. La respuesta que me llegó del Di- 
rectorio fue que entonces el proyecto lo iba a hacer el Ministerio de Obras Públicas. Le dije al 
Gerente que creía que el proyecto lo debía hacer la Gerencia Técnica del Banco, porque aun- 
que lo hiciera mal, igual sería mejor que el que pudiera hacer el Ministerio. Nosotros sabíamos 
mucho más que ellos sobre la forma en que el Banco funcionaba. 

Finalmente me encomendaron el proyecto y empecé por hacer un relevamiento del edificio 
existente. La primera sorpresa fue que al estudiar las planchas vi que eran de 17 cms. de espe- 
sor y con una crujías de casi 7 mts. de ancho por toda la profundidad del predio; además todo 
aquello cimbraba. Al levantar los pisos, vi que en las proximidades de las carreras -vigas no ha- 
bía- estaba todo rajado. El edificio estaba hecho con una estructura de hormigón armado primi- 
tiva, concebida en base a grandes espesores y no en base a un cálculo serio de la armadura. 
Por ejemplo, los hierros negativos no se conocían en el momento que se construyó. Además en 
aquel momento -el edificio se ejecutó durante la primera guerra mundial- no se podían importar 


4 | 


42 


perfiles doble T porque los barcos no los traían ya que ocupaban mucho espacio en las bode- 
gas. Se construyó con lo que habia disponible en el momento. 

Frente a esa situación, la solución era tirar todo abajo, pero eso constituía un terrible proble- 
ma político. Por entonces el diario "El Dia" emprendió una campaña periodística que atacaba 
sin compasión el proyecto. Claro que a mí no me interesaban los problemas políticos, yo era un 
técnico. 

Pero siguieron las sorpresas: cuando inspeccioné la cimentación me di cuenta que los pilares 
estaban apoyados sobre placas de 1 mt.20 por 1 mt.20 colocadas directamente sobre la tierra. 
Yo no podía ir a mayor profundidad y tampoco podía cargar más esa estructura. Ante esta situa- 
ción, estudiamos junto al ingeniero Saizar una estructura en base a perfiles de hierro doble T 
que iba desde las fundaciones hasta la parte superior del edificio. A las bases se les hicieron 
unos collares de hierro que circundaban las placas para poder sobrecargarlas previendo todo lo 
que significaba el pesado equipamiento de las oficinas y la afluencia de público. De allí arranca- 
ba el resto de la estructura a partir de los pilares existentes de 30 cms. por 30 cms. que, al ado- 
sarles lateralmente los perfiles, dieron lugar a esas columnas monumentales. También se refor- 
zaron las carreras en base a perfiles ubicados por debajo de ellas. Para las planchas la solución 
fue llevarlas de una luz de casi 7 mts. a la mitad, mediante planchones formando un sistema 
oculto en el piso. Todo ese sistema había que disimularlo y para ello utilizamos los artefactos de 
iluminación. Sangre, sudor y lágrimas para el arquitecto que tuvo que hacer todo aquello con- 
templando una multitud de cosas. 

Recuerdo que el doctor Mendívil, con su maravillosa visión de estadista, dijo que quedaba 
conforme si el edificio del Banco duraba diez años. Bueno, el edificio resistió más de diez años, 
lleva treintaisiete de inaugurado y costó unos veinte millones de pesos, con el dólar a $1,41. 


P. Usted, tanto en el edificio del Banco como en el de la Tribuna Popular trabajó mucho con la 
iluminación, ¿no es así? 

R. Sí, incluso en el de la Tribuna planteé la posibilidad de que el ascensor dejara, al subir, 
una estela de luz visible desde el exterior. Pero esa idea, como la de la "vela" que mencionaba 
antes, no fue jamás considerada. 


P. ¿Por qué planteó ese tipo de cosas? ¿Conocía algún antecedente? 

R. Ya les dije que allí hay algo de Dudok y sobre todo de Mendelsohn. Hoy quizás se haría al- 
go diferente, porque aquello es ya arcaico y la arquitectura moderna se ha perfeccionado. Eso 
mientras no se llegue a un período de regresión o de decadencia, como siempre ocurre. Espero 
que no. 


P. ¿Usted conocía, a través de publicaciones, vanguardias europeas como el futurismo italia- 
no o el constructivismo ruso? 

R. No, de ninguna manera. 

Mis proyectos surgían por un lado como una lucha personal y por otro como una manifesta- 
ción de una comunidad de estudiantes y arquitectos que, sin ningún tipo de imposición, tenía- 
mos conciencia que se estaba dando un cambio grande en la arquitectura y que los planteos 
académicos no funcionaban más. Estábamos todos “chiflados” рог Le Corbusier aunque, como 
ya dije, su arquitectura no pudiera entrar en nuestro medio. 


P. Pensar que un edificio pudiera tener una estructura para avisos publicitarios o un elemento 
iluminado que se moviera, era algo excepcional para aquel momento, ¿no? 

R. Miren que la generación a la que yo estaba ligado era muy valiosa. Si a cualquiera de ellos 
le hubieran dado una oportunidad, hubieran logrado obras maravillosas, porque eran muy bue- 
nos arquitectos. 


P. ¿En el edificio para el Banco Hipotecario, ¿trabajó también con Valabrega? 
R. No, es exclusivamente mío. Aunque tuve un importante colaborador en el arquitecto Héc- 
tor Barere, a quien conocí en el Taller Cravotto y lo llevé al Banco. Con él dialogábamos mucho. 


P. Respecto a los proyectos del Banco y de la Tribuna Popular, ¿recuerda si antes de ejecu- 
tarlos los discutió con otra gente vinculada a la profesión? 

R. No. Y les voy a decir por qué: no había tiempo. En el caso de la Tribuna se hacía presión 
para que otro colega hiciera el proyecto у la dirección de la obra. Valabrega me decía: “jsi no te 
apurás, estamos liquidados!". Ејепѕе que cuando se me dio la posibilidad de hacer ese proyec- 








to estaba recién recibido y a punto de casarme y tener aunque fueran cuatro días de luna de 
miel. Tomé apenas esos cuatro días de licencia y después di todo lo que pude. Yo tenía que tra- 
bajar en el Banco y al mismo tiempo proyectar el edificio de la Tribuna. 


P. Siempre nos interesó mucho el equipamiento del Banco Hipotecario, con elementos simi- 
lares a los que tiene aquí en su casa. Es admirable la unidad de criterio con que están realiza- 
dos. Todavía se aprecian bien en las oficinas mejor conservadas del Banco, como son las zo- 
nas de Gerencia General y Directorio. ¿Sobre qué bases trabajó? 

R. En primer lugar, creo que había que actuar en base a un nuevo sistema abierto. La inten- 
ción era poner en contacto a los funcionarios con el público separándolos apenas por un mos- 
trador de 20 cms. de ancho y sin crear despachos, antedespachos y salas de espera. 

Creo que es un planteo más democrático que el de la nueva sede del Banco. 


P. ¿Los escritorios, bibliotecas y lambrices que cubren muchas paredes, así como los arte- 
factos de iluminación fueron diseñados por usted? 

R. Sí, todo fue diseñado por nosotros. Estabamos comprometidos con una arquitectura im- 
puesta por las condiciones estructurales y para el diseño del equipamiento había que partir de 
allí. Teníamos que vestir un esqueleto sin saber con certeza cuál sería la imagen final. Lo que 
se buscó fue la unidad de todos los elementos. 

Creo que era Carré que decía: "en arquitectura, depurar, depurar, depurar y depurar". Y para 
depurar hay que buscar la unidad; cuando se tiene esto claro, cuando se enfoca el conjunto se 
puede llegar hasta el detalle sin perderse. 

Apreciar el conjunto es estar depurando. 


P. En el edificio del Banco usted, además, utilizó nuevos materiales en pisos y pinturas, ¿no 
es asl? 

R. En ese aspecto donde más innové tue en el edificio de la Tribuna con una especie de mo- 
nolítico para pisos que fabricaba Pagani. Se hacía en base a un procedimiento que incluía un 
aglomerante derivado de la magnesia, color y un polvo de madera, entre otros elementos. 

En el Banco Hipotecario, en materia de pisos y revestimientos pétreos trabajamos con Deber- 
nardis que fue muy generoso con el Banco, un verdadero patriota. 


P. ¿Aparte de haber sido funcionario del Banco Hipotecario, tuvo otros cargos públicos, ac- 
tuó en la docencia o en la Sociedad de Arquitectos ? 
R. No, nada de eso; el trabajo en el Banco era muy absorbente. 


P. ¿Aparte de esas dos obras fundamentales, tiene alguna otra que le resulte de interés? 

R. No, porque en general en los otros edificios que proyecté no tuve la libertad suficiente. Es- 
te mismo edificio donde estamos ahora no es lo que me hubiera gustado hacer. Siendo una pro- 
piedad familiar hubo muchas opiniones diferentes y existieron muchas presiones. 

En la época en que se construyó estaba trabajando un gran maestro; el arquitecto Raúl Si- 
chero, un hombre de gran talento. Fue el primero en hacer edificios de Propiedad Horizontal: 
Pocitos es obra de Sichero. Después vino también Pintos Risso, que antes había hecho muchas 
viviendas, especialmente en Punta del Este. 

Pero lo fundamental fue la actuación de Sichero y de su equipo, que era brillante. 

El trabajo en equipo es tundamental; recuerdo cuando se me encargaron las Bases y el ase- 
soramiento al Jurado en el concurso para el nuevo edificio del Banco Hipotecario. Allí conté con 
un excelente equipo integrado por los arquitectos Alberto O'Neill y Jorge Infantozzi y con la co- 
laboración de Horacio Labadie. Fue un trabajo muy difícil -por momentos me parecía una tarea 
imposible- y salí a flote gracias a la ayuda del equipo de colaboradores. 

En cuanto al concurso en sí, se podrían decir cosas muy interesantes, cosas que nunca fue- 
ron dichas, pero creo que no resultarían oportunas. 

Volviendo al tema del trabajo en equipo, insisto que es maravilloso. Uno no sabe lo que lleva 
adentro cuando se encierra en sí mismo. Pero cuando trabaja en equipo, se abren las puertas y 
surge una montaña de cosas que no se sabía que estaban allí. Yo hice mi carrera trabajando en 
equipo con compañeros brillantes y eso me permitió alcanzar el nivel promedial, el del ambiente 
en que actuaba. 

Ya mencioné el caso de Sichero, pero pensemos que obras tan buenas como el edificio del 
Notariado es trabajo de un equipo, como también lo es la nueva sede del Banco Hipotecario. 


45 


46 


Trabajando en equipo se produce mucho mejor y uno se desarrolla mejor. Solamente Dios -lo 
digo aunque no sea creyente- puede resolver todo por sí mismo. Pero nosotros no somos como 
Dios, somos de la tierra y tenemos que sudar todos juntos. 


Fotografias: Roberto Fernandez 





La ciudad creció sin un criterio directriz. Metros y metros de cordón cuneta consolidan una estructura ba- 
rrial periférica, definida, de crecimiento espontáneo motivado no por la directiva de un plan director, sino por 
la especulación del momento. Sea como sea la ciudad crece. 

El casco céntrico, antiguo, de Salto, está afectado por una normativa creada hace 30 años con el objetivo 
de transformarla en una ciudad “moderna”. En el centro una avenida ancha para posibilitar el abundante tran- 
sito y en el antiguo barrio del Cerro, cerca del Río Uruguay crecería un moderno barrio jardín. 

Es que en la ciudad de Salto, parece que no ha llegado aún el tiempo de conciliar la preocupación por la 
problemática urbana y la respuesta política adecuada. 

Y... ¿qué pasa con la espacialidad existente? 

¿Qué pasa con los edificios existentes, que conforman trazas muy fuertes en estos barrios? 

Nuestros antecesores no se dieron cuenta que pueden coexistir perfectamente lo antiguo de principio de 
siglo y las construcciones realizadas hoy. 

La Comisión honoraria de Patrimonio Histórico presidida por la Sra. Isidra Solari de Muró ha realizado un 


documento crítico de esta situación abordando cuatro puntos de la normativa actual que están actuando co- 
mo TAPON al verdadero desarrollo urbano de Salto. 





1 - La Calle Artigas. 


El decreto 3998 del 13/10/59, establece el retiro obligatorio de 4m. en calle Artigas. Aproxi- 
madamente 30 edificios de principio de siglo están atectados por esta reglamentación. Otros 
tantos de años posteriores pero construidos antes del 59 corren el mismo destino. 

Nuestra forma de vida y nuestra forma de usar la vivienda ha cambiado, por lo tanto las 
obras de mantenimiento, ampliación o reforma son necesarias. Pero la mínima adecuación al 
confort actual obliga al propietario a retirar la fachada 4 metros de la línea actual de edificación 
para lograr la "pretendida avenida". 


Foto 1 

Vivienda demolida en el año 
1988. Actualmente está en 
construcción una obra im- 
plantada en la actual línea de 
edificación dejando "caries 
urbanas" 





Foto 2 
Artigas 529 
Teatro Ateneo 





2 - La Calle Uruguay. 


Se trata de todas las construcciones ubicadas en la calle Uruguay entre Julio Delgado y An- 
tonio Invernizzi. En esta área según el decreto del 31/7/41 es obligatorio construir en dos plan- 


tas. Por lo tanto no pueden realizarse tareas de mantenimiento ampliación o reforma sin que 
pese esta ordenanza. 
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Foto 3 
Calle Uruquay 1055 





Foto 4 
Reciclaje Banco NMB Bank 





3 - Barrio "el Cerro”. 


En el tradicional e histórico barrio de Salto El Cerro, hoy llamado Baltasar Brum, se le ha so- 
breimplantado una servidumbre de jardin obligatorio (decreto 1059 del 19/1/51), perdiendo el 
barrio todo su aspecto de paisaje amanzanado, armónico con casas y setos alineados conti- 
riendo una fuerte estructuración urbana. 


4 - Las Ochavas. 


Según el decreto de techa 8/6/42, se construyó una medida obligatoria de 5m. en diagonal 
en todas las esquinas. Fundamentalmente la seguridad frente al tránsito fue el motivo de este 
decreto. Pero parece absurdo demoler construcciones valiosas por no cumplir con esta medida. 

La ciudad debe crecer a partir de un continuo intercambio entre las necesidades planteadas 


Foto 5 


Brasil y Amorin 49 
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Foto 6 

Reciclaje (en obra) estudio: 
Berger, Delgado, Etchebarne, 
Garcia Da Rosa. 

"La Intendencia Municipal de Sal- 
to autorizó exoneración de retiro 
en la ochava". 
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Foto 7 
Casa Solari 


por las Comisiones Vecinales y las propuestas dadas por el Plan Director y las decisiones to- 
madas por quienes tienen ese cometido. 

El afan de ver muchos metros de vereda y pavimento realizado, no tiene porque nublar la 
vista hacia otras realidades urbanas, como es el urgente estudio de una puesta al día de la ac- 
tual normativa. 

Salto necesita este marco actualizado para que la ciudad no se transforme en un museo de 
casas antiguas. Salto necesita ese marco para dotar de nuevos contenidos a los viejos edifi- 
Cios. 


Arq. Rosario Etchebarne 


Salto 
Fotografias: Celeste Aguirrezábal 





WRIGHT 


Entre los valores que presenta la Arquitectura Renovadora en nuestro pais se encuen- 
tran numerosas edificaciones, en su mayoria destinadas a vivienda aunque también 
existen ejemplos con otros destinos como enseñanza y recreación, que recurren 
al lenguaje expresivo "wrightiano". 

Queremos poner en relevancia, entre los mismos, a la vivienda 
realizada en 1944 por el Arq. Héctor Vignale Peirano para su suegro, 
el Sr. Pesquera, en la calle Coimbra 5910, entre Gral. Paz y la Rambla, magnífico ejem- 
plo en el que confluyen una excepcional ubicación urbana, una rica 
volumetría exterior, una fluida continuidad espacial en su interior, y finalmente, una 
gran coherencia entre los detalles de su construcción y la resolución de los elementos 
de otros oficios incorporados: rejas, muebles, artefactos de iluminación, etc., 
que brindan a esta obra una calidad arquitectónica poco común. 


Hemos manifestado en otros escritos que la influencia, tanto de las distintas vanguardias 
europeas como de las realizaciones que van consolidando propuestas de nuevos vocabularios 
tormales que conformaran, en su variedad y multiplicidad, el "lenguaje" reconocido de la Ar- 
quitectura Renovadora, fueron recibidas en nuestro país como partes de un todo, en conso- 
nancia con la actitud liberal ante las distintas variantes estilísticas factibles del movimiento 
ecléctico-historicista y sus renovaciones de fin de siglo (Art Nouveau en sus diferentes orien- 
taciones). 

Importan relativamente poco las tundamentaciones teóricas, las reflexiones acerca de las 
relaciones entre la Industria, la Construcción y las Formas que de ellas emergerían, enfin, el 
signo de cambio social con el que la primera Arquitectura Renovadora se identificaba plena- 
mente. 

Dentro de esta visión abierta y receptiva, común a otras áreas de la cultura uruguaya del 
momento, apoyada por la excepcional libertad con que el profesor Carré admitía las "nuevas 
tendencias” en la Facultad de Arquitectura, las realizaciones de Frank Lloyd Wright eran acep- 
tadas como una oferta más, coexistente naturalmente con las propuestas expresionistas ale- 
manas y holandesas (Escuela de Amsterdam), las propuestas de carácter más racional de los 
arquitectos alemanes y holandeses (Ј.Ј.Р.Оџа) que trabajaban en el campo de la vivienda po- 
pular, las búsquedas italianas de ruptura futurista, primero, y de relaciones de la nueva arqui- 
tectura con permanencias de su tradición, después, enfin, las propuestas volumétricamente 
“puras” aunque de enorme riqueza y creatividad en su espacialidad interior del primer Le Cor- 
busier, que eran vistas como "alternativas" a las también presentes influencias del Art Deco 
en sus diferentes variantes, y sobre todo del aún subsistente cuerpo estilístico historicista. 

No debemos olvidar en este enfoque las distintas "lecturas" que la obra de Wright admitió 
en la Europa de principios de siglo, conocida personalmente por algunos arquitectos (Berlage, 
Loos, etc.), y difundida en forma amplia pero parcial, por la magnifica edición Wasmuth de 
1910 (y no olvidemos que la misma fue realizada en blanco y negro). 

De ella podian recogerse, simultaneamente, tanto mensajes de continuidad con la arquitec- 
tura antihistoricista de fin de siglo, por su honestidad en el uso de los materiales, que la rela- 
ciona con el pensamiento de Ruskin, y sobre todo por la abundante incorporación de detalles 
"Arts and Crafts": vitrales en ventanas y puertas, cerámicas y metales integrados al diseño de 
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los 'hogares”y de otros elementos, cuidadosos trabajos en madera, marquetería y ebanistería 
en algunos casos, en plafones de cielorrasos, barandas, muebles incorporados y exentos, 
aparatos de iluminación, etc., que importan muy significativamente en la apreciación directa 
de las obras de este primer período de Wright; como mensajes de "modernidad" en su tempra- 
na ruptura total con el carácter compartimentado de los distintos espacios interiores y en su 
búsqueda de continuidad espacial de éstos con el espacio exterior, arquitecturado y formando 
parte de una visión comprehensiva (recogiendo, aquí también, antecedentes de la arquitectura 
“doméstica” inglesa, The Orchard de Voisey, etc. pero llevando esa busqueda de continuidad 
a extremos y con una audacia y seguridad que sus antecedentes ingleses o continentales ja- 
más presentaron). 

Ambas propuestas dieron pie, con justificación, a lecturas. tan diferentes como las de la Es- 
cuela de Amsterdam y las del movimiento Neoplástico, y extendiendo su influencia en obras 
tan significativas como formalmente discutibles como la Fábrica Modelo de W. Gropius en la 
Exposición del Werkbund en Colonia de 1014, o el impactantemente bien logrado Municipio de 
Hilversum, de Dudock, en el que finalmente ambas lecturas parecen haberse integrado con fe- 
licidad. 

En nuestro pais, en cambio, la obra de la primer mitad del siglo de Wright fue aceptada, sin 
discusión, en su "modernidad" y su lenguaje utilizado fundamentalmente, aunque no exclusi- 
vamente y pensemos en toda la serie de escuelas rurales o en la obra del ага. Lorente Escu- 
dero entre otros, para responder al programa de chalet urbano o vacacional. 

Por lo general se recogían de su propuesta los techos inclinados, los volados generosos, 
detalles como la terminación de sus aleros (Fresnedo Siri), etc., sin prestar demasiada aten- 
ción a la continuidad espacial de los ambientes interiores o a la conjunción de los diversos 
"oficios" en una obra de arte total, (y cuántas veces nos desilusionamos al encontrar interiores 
rutinarios en una envolvente wrightiana de cierto interés). 

Hubo, sin embargo, quienes quisieron realizar una arquitectura más fiel a la propuesta 
wrightiana, como los arquitectos Montes Rega, en sus viviendas de Atlántida y de Av. Millán y 
el Arroyo Miguelete, e Ildefonso Arostegui en numerosas obras entre las que destaca la resi- 
dencia-clínica del Dr. Terra en Br. España frente a la Facultad de Arquitectura. 





Dentro de esta visión destaca la residencia de la calle Coímbra (obra excepcional dentro de 
la carrera del arq. Vignale de quien conocemos sólo los ejemplos no comparables de la vivien- 
da para su hermano en la calle Palmar 2542 y los Laboratorios Calmette en Br. Artigas 3175, 
casi Cufré) por la coherencia e interés de su volumetría, espacialidad interior y detalles cons- 
tructivos, emplazada, además, en una ubicación que la destaca particularmente. 

Erigida en una loma, en un terreno de mucho frente (reducido en los últimos años por el 
deslinde de un padrón en el que se construyó una vivienda que no quarda relación con esta 
obra y que afecta sensiblemente la tachada este de la casa), la obra se ubica en la cima de un 
amplio talud de césped en el que se resuelven con claridad los accesos: el peatonal a través 
de una escalera con un recorrido sesgado, el vehicular y de servicio a través de una rampa en 
su retiro lateral oeste. 

Su volumetría es de clara impronta wrightiana, con sus generosos volados, la expansión ho- 
rizontal de sus distintas plantas, su arraigo al terreno del que parece surgir naturalmente, pero 
reconoce a la vez influencias racionalistas, de pronto vía la propia Casa de la Cascada de 
Wright, en la resolución, tamaño y forma del volumen vertical y en la contundencia de las te- 
rrazas de la planta alta en el angulo noroeste de la vivienda. 

Su interior presenta una clara organización de planta, que distingue y relaciona entre sí las 
áreas de servicio, de relación y de intimidad en planta baja y, a través de una amplia caja es- 
pacial que alberga la escalera, relaciona esta planta con el primer nivel, destinado a dormito- 
rios, ubicados alrededor de un hall donde desemboca la escalera, posteriormente limitado por 
el arq. Vignale a una circulación de planta irregular, para segregar un dormitorio más median- 
te un placard ubicado sesqadamente con toda naturalidad. 

Sus detalles constructivos, en los aleros, en los hogares del estar y de los distintos dormito- 
rios, en las ventanas en angulo (con vidrios transparentes y no con vitrales como en el ejem- 
plo paradigmático de la casa Robbie), nos demuestran junto a un claro conocimiento de la 
obra del maestro del Medio Oeste la capacidad de utilizarlo en los detalles concretos de la 
construcción del ejemplo considerado. 

En electo, no encontramos aquí solamente la utilización del lenguaje wrightiano sino su in- 
terpretación coherente y cabal en una obra de particular convicción. 
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La jerarquización de sus espacios, su organización interior, la presencia de una entrada la- 
teral para una persona impedida, la relación con las áreas de servicio, en especial con la coci- 
na, responden con claridad a las necesidades y formas de vida de nuestra clase media alta de 
mediados de siglo, y se conjuga, con la continuidad espacial de los ambientes de relación in- 
teriores, y de las vinculaciones con el exterior una rica y variada percepción del usuario en ca- 
da uno de sus ángulos. 

Son muy importantes, justamente, esas relaciones con el espacio exterior: en planta baja 
mediante terrazas al frente, verdaderas prolongaciones del espacio interior afirmadas por la 
horizontalidad de los aleros que se proyectan al exterior tanto como penetran al interior, al 
fondo a través de los ventanales y el uso del recurso tan wrightiano del alero mencionado; en 
el primer piso los dormitorios se prolongan en terrazas generosas, al noroeste, al este de gran 
amplitud, aunque pierde su carácter de proa al paisaje por la construcción en el predio deslin- 
dado de la finca ya mencionada, y finalmente al sur en una enorme terraza sobre el preaux- 
cochera que configura el fondo al oeste. Estas continuidades enriquecen los ambientes inte- 
riores y se ven acentuadas por el reiterado uso de ventanas en ángulo. 

Cada uno de los ambientes de la casa se califica así por sus relaciones espaciales, y es tra- 
tado, a la vez, de forma de que adquiera su particularidad a través de la incorporación de 
muebles, a veces embutidos, las más semi-embutidos, aún excentos, con diseños que respon- 
den a una idea común pero que se particularizan según su ubicación precisa y, sobre todo, 
según su función específica. Estos detalles del mobiliario se suman a la variada ubicación y 
carácter de los vanos en cada ambiente y al diseño de los hogares, en ángulo y de tamaño re- 
ducido en los dormitorios, más grandes en el estar, pero siempre igualmente detallados en for- 
ma individual y con el uso de salientes y ahuecamientos que otorgan "espesor" a los tabiques, 
dándoles una cualidad tectónica que refuerza y materializa sólidamente, lo que de otro modo 
serían simples tabiques; todos estos recursos contribuyen a individualizar, identificar cada am- 
biente y permiten a sus usuarios una apropiación distintiva. 

Los actuales propietarios no han hecho, prácticamente, modificaciones y se han limitado a 
retirar algunos elementos de metal, rejas, el portón y los aparatos de iluminación incorporados 
al acceso del frente, en pobre estado de conservación, todos ellos de diseño específico para 
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la obra, sí como algunos, pocos felizmente, detalles de la carpintería incorporada, en el acce- 
so y estar, sobre todo, cuyos restos aún conservan y que podrían ser eventualmente restaura- 
dos y repuestos en su ubicación original, gracias a ello hoy apreciamos la casa en su estado 
casi inicial. La cocina, que merecería un reciclaje que la actualice sin afectar su carácter, con 
su office claramente delimitado y su variedad de placares y mesadas fragmentadas, típicas 
del momento, su relación con el acceso lateral y con el área "noble" de la casa están franca- 
mente datados; la altura de sus ventanas al jardín, superior a la de la vista humana indican la 
clara separación existente entonces con el servicio doméstico y encierran un espacio que, vin- 
culado al jardín visualmente, podría ser más estimulante. A pesar de su fecha no tomó el tipo 
de cocinas incorporadas espacialmente a los estares de las casas "Usonianas” del Wright del 
período de entreguerra. 

Los baños, igualmente, sólo uno de los cuales ha sido renovado, con sus revestimientos ce- 
ramicos de color blanco y una junta ancha gris oscura prolijamente a plomo, mantienen una 
actualidad en su diseño y muestran una serie de detalles en sus placares, nichos para espe- 
jos, distintos replanos, que denotan el estudio y realización de recaudos particulares para ca- 
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da uno de ellos a la vez que la persistencia de una buena articulación con los oficios de la 
construcción, que aún no habian perdido su nivel de calidad y que habían sido capaces de 
trasladar a los nuevos lenguajes toda al prolijidad y cuidado del detalle de la arquitectura his- 
toricista. 

El jardín interior, hoy poco trabajado, hubiera sido tratado por Wright en una forma más rica 
у ‘arquitecturada", pero que de todas maneras presenta el amplio espacio techado del preaux- 
cochera materializado mediante un enorme alero, afirma aún más las relaciones interior-exte- 
rior de la finca, separa la zona de servicio y se delimita en forma clara. 

Es, sin embargo, en la organización, espacialidad, proporciones y detalles del living come- 
dor donde encontramos, con mayor claridad, una capacidad de diseño que permite trabajar 
con el lenguaje wrightiano con toda seguridad. La fluidez continua del acceso al living, y a tra- 
vés de éste al comedor o el jardín y las terrazas de planta baja, la triple apertura al exterior, 
franca al norte (calle), y al sur (jardin), parcial al este (hoy limitada por el agregado de un am- 
biente de estar familiar, realizado por el propio arquitecto relativamente bien integrado al pro- 
yecto original). La generosidad espacial que brindan al living sus techos inclinados con su cul- 
minación en los aleros de mampostería interiores que unifican todo el perímetro a la altura de 
los dinteles e integran los diferentes vanos y paredes entre sí, muestran la mano de un crea- 
dor capaz y talentoso, por lo que es de lamentar la escasez de su obra conocida. Es en la pin- 
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tura de marron oscuro del cielorraso inclinado, netamente recortado de los pafios verticales 
que lo separan de los aleros, pintados de blanco al igual que éstos, que encontramos un de- 
sacierto pues es contradictorio con la intencién de continuidad formal y espacial que motivan 
el uso de los aleros, consideramos deseable para el futuro el uso de una paleta mas integra- 
da, castafios tal vez, que afirme nuevamente la idea original. 

Quienes hemos visitado numerosos ejemplos de la primera arquitectura renovadora en 
nuestro pais, entre los que ubicamos este ejemplo por su fecha y su marco conceptual, pudi- 
mos comprobar la coexistencia, en muchos casos, de ricos planteos volumétricos al exterior 
con un tratamiento interior mas tradicional, en que las habitaciones se resuelven como ambi- 
tos independientes (las "cajas de zapatos" a las que aludieron tanto Wright como Le Corbu- 
sier). En esta vivienda, en cambio, su compleja volumetria exterior es el fiel reflejo de la reso- 
lución interior de los ambientes habitables, lo que permite destacar sus valores como de ex- 
cepcional claridad en nuestro medio. 

Como manifestaba el Arq. Katzenstein en su artículo "Bueno y Nuevo Vale También", debe- 
mos extender nuestro concepto de patrimonio arquitectónico, lo que ya viene haciendo la Co- 
misión Nacional de Patrimonio, a las obras más recientes que presenten valores destacables 
y, en lo posible, destinar recursos que permitan no sólo su preservación, sino cuando sea con- 
veniente como en este caso, la recuperación de los detalles que el tiempo y el uso deteriora- 
ron. En ese sentido es auspiciosa la reciente creación, a nivel municipal, de la Unidad Central 
de Preservación del Patrimonio Edilicio, Urbano y Ambiental del Departamento de Montevi- 
deo, que con la figura de "Obra de Interés Municipal" otorgará mayor flexibilidad y alcance a la 
instrumentación de estas intenciones. 

La riqueza y calidad de nuestra arquitectura renovadora de las décadas del '30 y '40 hacen 
imprescindible la realización de un Inventario y de su documentación completa, en Montevideo 
e Interior. Estamos seguros de que en esa tarea encontraremos numerosos obras valiosas 
hoy poco conocidas y que como ésta han tenido escasa consideración en la formación de 
nuestra cultura urbano-arquitectónica. 


J.L.Livn! 


Montevideo, 05.04.91 
Fotografía: Roberto Fernández 
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"... ES raro que se pueda (...) 
enunciar reglas cabalmente 
suficientes para garantía de la 
durabilidad." 

Gérard Blachére 


Para otorgar algún sesgo de 
cientificidad a nuestros compor- 
tamientos técnicos y por creer 
que es esto posible, se propone 
una reflexión restringida y vo- 
luntariamente parcial (por no 
pretender abarcar más que algu- 
nos de los aspectos del tema) de 
los procesos de deterioro de las 
construcciones. Se intenta, sf, 
hacerlo con alguna sistemática. 

Los comportamientos técni- 
cos son aquí entendidos en su 
cabal acepción: desde el planea- 
miento y proyectación del edifi- 
cio, pasando por su construc- 
ción y uso, hasta las opiniones 
técnicas que sobre él se desarro- 
llen, 


Deterioro del todo y de 
sus partes 


Siendo que es deterioro lo 
contrario de mejora y siendo sus 
sinónimos: degradación, menos- 
cabo, estrago; es dable recono- 
cer que, por la inter-actuación 
de factores múltiples, los edifi- 
cios en su materialidad se dete- 
rioran, se degradan, se estro- 
pean en el transcurrir del tiem- 
po. 

Puede analizarse esta degra- 
dación para cada parte, cada 
componente, del edificio a 
cualquiera de las escalas de ob- 
servación. Se constata fácil- 
mente que ese carácter es dife- 
rente según el componente del 
cual se trate: el deterioro es 


medible según parámetros que 
atienden a las cualidades del 
componente que interesan para 
su integral participación en los 
fines globales. 

Así, en un caso puede reque- 
rirse la conservación del color o 
de la transparencia, en otro el 
mantenimiento de la forma, en 
otro la estanquidad, etcétera (o 
varios simultáneamente). 

Queda asociado el deterioro 
de un componente a su desem- 
peño, es decir: la conservación 
en el tiempo de un conjunto si- 
multáneo de cualidades múlti- 
ples que hacen a su utilidad co- 
mo parte del conjunto al cual 
pertenece. 

Se establece, entonces, una 
"vida util" del componente, que 
llega a su término temporal 
cuando éste deja de cumplir con 
sus fines por pérdida de aquellas 
cualidades en grado suficiente. 
Estamos frente a la "ruina" del 
componente por cese en su de- 
sempeño. 

La ruina del componente está 
directamente asociada a las con- 
diciones de su uso u Operación, 
y a las tareas de conservación y 
mantenimiento realizadas. 

¿Cuándo la ruina de un ma- 
terial o elemento simple oca- 
siona el fin de la vida útil de un 
elemento compuesto? ¿Cuándo 
el cese del desempeño de algu- 
nos de éstos desencadena la 
ruina del dispositivo que inte- 
gran? 

Para responder a estas y simi- 
lares interrogantes es necesario 
un proceso de investigación 
propio, que es necesario recono- 
cer está en sus comienzos. Por- 
que estas preguntas tienen res- 
puestas que contienen un gran 


componente cultural, de legiti- 
mización social imprescindible, 
además de condiciones de pro- 
ducción, de utilización y de am- 
biente que son propias de cada 
país. 


Los costos y la vida 
útil 


Si bien es bastante usual ya 
en construcción la valoración de 
costo inicial y su relación con 
costos diferidos (costos de uso, 
operación, manutención, con- 
servación, etc.), no es común 
hacer intervenir los costos de 
sustitución planificada de par- 
tes, salvo en contados casos (por 
ejemplo: pinturas y partes de 
instalaciones, como lámparas de 
iluminación). Aunque son nor- 
malmente consideradas como 
gastos de mantenimiento y no 
como reposición de componen- 
tes. 

En el proceso de producción 
del edificio puede actuarse pla- 
nificando esta obsolecencia, 
dentro de los límites dados por 
el estado actual de la investiga- 
ción en el campo de la durabili- 
dad, como se dijo. 

En general; un mayor costo 
global -inicial más diferido- co- 
rresponde a una más prolongada 
vida útil, demorando en el tiem- 
po la inversión en sustitución. Y 
viceversa, con menor costo glo- 
bal más se acerca en el tiempo el 
gasto en reposición. Esto que es 
así en cuanto al edificio como 
un todo, lo es también en cuanto 
a sus partes componentes y a las 
partes de sus partes. 

Las partes de un componente 
deben tener una durabilidad (v1- 


da útil en condiciones normales 
de uso y conservación) simila- 
res entre sí y considerablemente 
iguales al conjunto que inte- 
gran. Esto a menos que la parte 
indicada sea fácilmente sustitui- 
ble y su costo parcial sea razo- 
nablemente proporcionado al 
valor total. Estas facilidades pa- 
ra la reposición deben encon- 
trarse convenientemente presen- 
tes desde el proyecto. 

Las decisiones debieran res- 
ponder a una ecuación eminen- 
temente económica, como lo es 
en otras ramas productivas, pero 
su aplicación en construcción 
suena todavía un tanto extraña. 

De esta manera: aquellos 
componentes del sistema que 
aseguren la estabilidad del con- 
junto del edificio deberán tener 
una durabilidad por lo menos 
igual a la vida útil del edificio. 
En el otro extremo, los compo- 
nentes de terminación, especial- 
mente los de acelerado desgaste 
(por el uso o por los agentes del 
clima) debieran admitirse con 
durabilidades sensiblemente 
cortas, aceptándose su renova- 
ción frecuente. 


Planificar la 
obsolecencia 


Considerando dos componen- 
tes iguales cualesquiera, a cual- 
quier escala del edificio, sus du- 
rabilidades resultarán segura- 
mente distintas. El cese del de- 
sempeño de un componente será 
siempre peculiar a él. 

La previsión de la vida útil de 
un componente es siempre rela- 
tiva y responde a un estimación 
estadística de probabilidad. 

El edificio, sus componentes, 
se fabricarán para una vida útil 
determinada. Es decir: pra que 
su ruina sobrevenga luego de un 
cierto tiempo prefijado, en una 
cantidad establecida de casos. 
Esto da por aceptado que una 
cierta cantidad tendrán una du- 
rabilidad técnica inferior: en 


condiciones normales de pro- 
ducción, uso y conservación 
tendrán una vida útil menor. 

El rango de variaciones de la 
durabilidad dependerá evidente- 
mente del componente que se 
trate, de sus condiciones y pro- 
piedades peculiares y muy espe- 
cialmente de los controles de ca- 
lidad en la producción que se le 
apliquen. 

Siendo la vida útil siempre 
sólo probable, el establecer una 
durabilidad promedio para un 
componente únicamente nos 
asegura que en un 50% de los 
casos éstos tendrán una vida útil 
mayor. Pero, consecuentemente, 
es seguro que el otro 50% de los 
componentes cesarán en su de- 
sempeño antes de dicha fecha. 

Lo más que podremos lograr 
será dominar algunas de las cau- 
sas del deterioro para obtener 
que sólo un pequeño grupo de 
componentes analizados tengan 
una vida útil por debajo de la 
deseada (o establecida). Con es- 
ta la durabilidad promedio será 
más alta; tanto mayor cuanto lo 
sea la amplitud de las desviacio- 
nes constatadas para el compo- 
nente. Indudablemente аса- 
rreando un sensible aumento en 
los costos globales -ya en los 
iniciales, ya en los diferidos- 
para lograrlo. 

Un claro ejemplo de lo dicho 
puede observarse al analizarse 
la selección de un pavimento: 
parquet o moquette. La vida útil 
en condiciones normales de uso 
y conservación (durabilidad) en 
uno y otro caso son notoriamen- 
te diferentes. El tiempo que 
transcurrirá para hacer necesa- 
ria la sustitución es bien corto 
para el piso tejido (¿5 años?). 
También de la misma claridad 
es apreciable en el estudio de 
costos comparados. En cual- 
quiera de los dos que se especi- 
fique la decisión puede ser co- 
rrecta desde el punto de vista 
técnico: sólo que debe explicitar 
también este punto de vista del 
problema. 


¿Y la humedad? 


La "azotea plana tradicio- 
nal" es un componente cons- 
tructivo -un dispositivo- que re- 
gularmente ocasiona problemas 
de obsolecencia precoz, espe- 
cialmente en cuanto a su estan- 
quidad, tanto en el caso de la 
"cubierta caliente convencio- 
nal" como en la llamada *cu- 
bierta caliente invertida" (con 
la aislación térmica próxima al 
exterior). 

La durabilidad global de la 
azotea está directamente rela- 
cionada con su organización sis- 
temática, con la correcta interre- 
lación de sus componentes y en 
la coherencia de sus comporta- 
mientos. No existe una azotea, 
existen tantas azoteas como pro- 
yectos. 

¿Qué condiciona su durabili- 
dad global?: depende que sus 
partes componentes interactuan- 
do concurran a resolver las soli- 
citaciones exteriores, con una 
vida útil individual similar a la 
del conjunto del cerramiento, o 
tengan sustitución prevista en 
facilidad y tiempo adecuados. 

Su estanquidad estará, natu- 
ralmente, directamente relacio- 
nada con la elasticidad de la ca- 
pa impermeable, pero también - 
y en medida similar- con otras 
muchas condiciones, entre las 
que se destacan: la estabilida del 
sustrato y su rigidez, vinculada 
con el comportamiento de la ca- 
pa que resuelve la estabilidad 
del cerramiento (flecha, movi- 
miento de trabajo y de dilata- 
ción térmica); la pendiente; la 
protección térmica de la capa 
impermeable y del conjunto del 
cerramiento; la permeabilidad al 
vapor; las juntas, los bordes, los 
atravesamientos y los desagues 
(en los países en que se llevan 
estadísticas las cubiertas fallan 
en un 80% de los casos por algu- 
no de éstos cuatro puntos); la 
protección y cuidados durante 
la realización y la protección en 
funciones. 
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Estas condiciones y otras de 
menor incidencia, pueden oca- 
sionar por sí solas, o por con- 
fluencia de más de una el cese 
del desempefio impermeable de 
la cubierta, tanto por un error en 
su concepción y diseño, cuanto 
por su imperfecta ejecución. 

También puede sobrevenir 
dicho fallo por defectos de uso, 
mala conservación o por altera- 
ciones climáticas, en todo caso 
fuera de las previsiones del pro- 
yecto. 

La condición de estanquidad 
de una cubierta tiene siempre, 
con los materiales y técnica dis- 
ponibles, una durabilidad menor 
que las otras condiciones atn- 
buibles a la misma. 

Si se proyectara yrealizara 
dentro de condiciones de la me- 
jor calidad la cubierta, teniendo 
en cuenta todos los aspectos que 
concurren a su durabilidad -que 
hemos apretadamente reseñado- 
debiera interrogarse si tiene sen- 
tido la pregunta: ¿qué vida útil 
debe poseer la estanquidad de 
una cubierta? 

Si una pregunta análoga no 
era posible en el caos que se 
mencionó de selección de pavi- 
mento, tampoco tiene sentido 
aquí. 

La previsión de la vida útil es 
siempre una probabilidad esta- 
dística y como tal debe enten- 
derse. Por lo tanto, en todo caso, 
la pregunta debiera invertirse: 
¿qué vida útil puede calcularse 
estadísticamente para los mate- 
riales y tecnología en uso en ca- 
da sistema, en cada caso? Y a 
partir de la respuesta a esta pre- 
gunta especificar las previsio- 
nes de mantenimiento y reposi- 
ción. 


Diez años 


Suele confundirse la respon- 
sabilidad que desde el punto de 
vista civil es asignada al arqui- 
tecto -cuyo alcance es la inver- 
sión de la carga de prueba- con 
una posible necesidad de garan- 
tía comercial o similar por las 
azoteas que proyecten, dirijan о 
construyan, u otros dispositivos 
y componentes de los edificios. 

¿Qué sucede en caso de cese 
del desempeño estanco de la cu- 
bierta, para seguir con el ejem- 
plo?: si..."medió imposibilidad 
de conocer el vicio o que el da- 
ño causado era absolutamente 
imprevisible, teniendo en cuen- 
ta las condiciones normales en 
que fueron empleados dichos 
materiales (...) corresponde 
exonerarlos de responsabili- 
dad..." (José Sánchez Fontans: 
El contrato de construcción). 

Para obtener previsiones de 
desempeño de la impermeabili- 
dad mínima de diez años para 
un 90% de las cubiertas, segura- 
mente será necesario proyectar 
y construir cubiertas con desem- 
peños promedios de 30 y 40 
años en su estanquidad. Y si es- 
to fuera técnicamente posible 
actualmente, elevaría sensible- 
mente los costos. Sin duda re- 
sulta más viable socialmente en- 
carar cubiertas con desempeños 
impermeables de 10 o 15 años 
promedio y afrontar explícita- 
mente los fallos precoces inevi- 
tables, buscando las garantías a 
través de seguros y otras moda- 
lidades previsionales colectivas 
de menor costo social e indivi- 
dual. O en todo caso: asumiendo 
los riesgos quien obtenga bene- 
ficio del menor costo global. 


Se abren dos aspectos del te- 
ma. Por un lado es necesario 
frecuentemente expedirse en in- 
formes parciales sobre estos te- 
mas. Allí es imprescindible 
atender la enorme complejidad 
de cada caso concreto y las difi- 
cultades para concretar un diag- 
nóstico preciso sin cuidadosos 
ensayos destructivos, entre otras 
investigaciones imprescindibles 
las más veces. 

Por otro lado, al proyectar y 
construir debiera ser explícita la 
consideración de los tiempos de 
reposición y las estimaciones de 
durabilidad efectuadas. 

Y en ambos casos los com- 
portamientos técnicos deben es- 
tar basados en el estado actual 
de los conocimientos y no efec- 
tuar groseras simplificaciones 
como las que establecen “que el 
único plazo digno de ser tomado 
en consideración es este de los 
diez fatídicos años.” (Gérard 
Blachére: Saber construir) 

Los conocimientos abstractos 
aquí resumidos deben ser apli- 
cados en general en la construc- 
ción y valen en diversas áreas, 
pero exigen una profundización 
de la investigación aplicada es- 
pecffica, que ya resulta inevita- 
ble encarar. 

Asimismo debieran servir de 
base a una modernización de la 
legislación que sobre bases más 
científicas, protegiera más efi- 
cientemente a los comitentes de 
construcciones y diera reglas 
más claras a la actuación de los 
arquitectos. 


Roberto Villarmarzo 
Noviembre de 199] 


Trabajos del Servicio de Climatología 
Aplicada A la ARQUITECTURA 


Hacemos a continuación algunos comentarios sobre las conclusiones más importantes relativas a tra- 
bajos publicados. 


1. Influencia de la forma, la orientación y otras variables del edificio en su relación térmica con 
el medio exterior. Publicación SC.13, julio, 1988. 


El tema se enfocó mediante el estudio de las diferen- 
cias que se tienen, en el comportamiento térmico, entre 
edificar viviendas aisladas o en bloques. Las solucio- 
nes analizadas (fig.1) son 3: la A, una vivienda aislada 

A — Li (1 módulo); la B, en que tenemos 12 módulos y la C en 
que se organizan 150 viviendas en un solo bloque. Se 
supone que la temperatura interior es constante e igual 

| a 23C. A lo largo del período tomado se calcula la can- 
= == = = tidad de calor que ingresa o que se pierde; el total se di- 
B vide por la cantidad de módulos de cada solución. Los 
materiales, las áreas vidriadas, la ventilación y otra va- 
riables son iguales en todas ellas. 


Veamos algunos resultados para Montevideo; a los 
efectos de simplificar la comparación adoptamos el ín- 
dice 100 para el total del calor transmitido en la solu- 
ción A. Los cálculos se presentan para las orientacio- 
nes Norte y Este. 





N 
A B С А В С 
período caluroso 100 53 36 100 63 50 
perfodo frio 100 54 40 100 58 45 
total anual 100 54 39 100 59 46 


Se observa el notable mejoramiento térmico que se tiene cuando agrupamos las viviendas en bloques. 
Es importante saber que este resultado se da en cualquier clima: en regiones siempre calurosas como 
S.Luis y Río de Janeiro en Brasil y en las siempre frías como Ushuaia y La Quiaca en Argentina. La ex- 
plicación es sencilla: la cantidad de cerramientos exteriores, que es por donde se intercambia el calor con 
el medio, en relación con el volumen edificado, va disminuyendo desde A a C. En efecto: si esa relación, 
en la solución A es 100, en B será 52 y en C, 36. Por otra parte es fácil observar que la vivienda A tiene 5 
cerramientos exteriores mientras que en la C la mayoría tiene solamente 2. Anotamos también que la so- 
lución B, que bien puede ser un edificio sin ascensor, reduce el gasto energético de un 40 a un 45%. 

Si por otras razones queremos construir viviendas aisladas, iguales a las que hemos tomado como 
ejemplo, pero con un comportamiento térmico similar al valor medio de la solución B, debemos agregar, 
en todos los cerramientos exteriores opacos, una capa de poliestireno expandido de 23 mm. de espesor; 
en caso de querer un balance térmico igual a C, ese espesor debe llegar a 51 mm. De la misma manera ob- 
servamos que en las soluciones B y C hay viviendas más expuestas como las del piso superior, especial- 
mente las extremas, que requieren una aislación térmica mayor que las restantes. 


2. Eficacia de algunos sistemas de parasoles ante la radiación solar. Publicación SC.12, mayo, 
1987. 


Los sistemas se organizan en un plano vertical (fachada) estando formados por elementos planos, ver- 
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ticales u horizontales o por ambos a la vez. Estos elementos pueden ser perpendiculares al plano del sis- 
tema o fachada, o inclinados (fig.2). Se toma en cuenta la radiación solar reflejada en el parasol y que lue- 
go pasa al interior. Planteamos aquí sólo algunas de las conclusiones más importantes. En la figura se cx- 
presan las dimensiones básicas del sistema. Todos los va- 
lores que daremos son el porcentaje de la radiación solar 
directa y difusa incidente en el plano vertical del parasol, 
que pasa al interior directamente y por reflexión. La efi- 
cacia será conveniente cuando el sistema deja pasar poca 
energía en el período caluroso; e inconveniente si lo hace 
en el frío. 

Para cualquier relación Y/L la eficacia de los parasoles 
horizontales es superior a la de los verticales en todas las 
orientaciones comprendidas entre el SE y el SO pasando 
por el N. Veamos algunos valores (%) para las 2 fechas 
principales: 22 de diciembre, día en que el sol alcanza su 
máxima altura y el 22 de junio en que la radiación solar es 
mínima. Estos últimos se transcriben entre paréntesis. 
Tomamos solamente las orientaciones Norte y Este. 





La figura representa una sección por un plano 
vertical para elementos horizontales y una sección 
por un plano horizontal cuando son verticales. 


N | E 
Y/L horizo. vertic. horizo. vertic. 
0,5 13 (20) 21 (34) 21 (27) 59 (11) 
1 23 (57) 37 (56) 42 (50) 77 (25) 
5 42 (92) 74 (91) 83 (87) 94 (77) 


Se observa que los parasoles horizontales, tanto en cl N como en el E, dejan pasar menos cantidad de 
radiación solar en verano que los verticales, mientras que en invierno pasa una cantidad igual, a veces, y 
mayor, casi siempre. 

Conviene tener presente que los vidrios atérmicos y reflejantes, si dejan pasar un determinado porcen- 
taje de la radiación solar incidente en verano, también lo hacen en invierno con un valor prácticamente 
igual. 

Es frecuente ofr que la eficacia de los parasoles verticales onentados al E (0 al Oeste), aumenta cuando 
inclinamos los elementos (como en la fig. 2.b) por lo que asf llegamos a superar la de los horizontales. 
Veamos qué sucede, en verano, para las condiciones siguientes: los valores corresponden a la relación 
Y/L=1,9; los que están entre paréntesis pertenecen al caso Y/L=1. 


angulo N E 
m. horizo. vertic. horizo. vertic. 
90 33 (23) 52 (37) 62 (42) 87 (77) 
75 29 (20) 52 (36) 52 (29) 85 (74) 
45 23 (11) 51 (33) 38 (11) 65 (38) 


Observando esos valores (%) para el verano vemos que, en igualdad de condiciones, los parasoles ho- 
rizontales se comportan mejor que los verticales. Pero además, en la orientación E un sistema con ele- 
mentos horizontales perpendiculares a la fachada (m=90) tiene una eficacia mejor que los verticales aún 
cuando a éstos los inclinemos hasta llegar a un ángulo de 45. 


Otras publicaciones: 
* Arquitectura y clima. Arq. R. Rivero. Libro editado por la División de Publicaciones y Ediciones de la Universidad de la República. 
* Se prepara una nueva edición de: Pautas de diseño para la prevención de condensaciones en los cerramientos. Arqts. C. Echevarría y 
R. Rivero. 

Arq. Roberto Rivero 


Noviembre 199] 


Los ENTREPISOS METALICOS MODULARES 
VISTOS COMO UNA MODERNA ALTERNATIVA 


Los entrepisos FUMAYA se crean con el OBJETIVO de salvar la necesidad, creciente tanto 
en oficinas como en establecimientos industriales, de AUMENTAR EL ESPACIO UTIL DE 
TRABAJO. 

Es un sistema estructural simple y liviano que permite resistir cargas iguales o mayores que 
cualquier sistema convencional. 

El concepto de mecano, ya empleado en estanterías, es lo que determina una de las cualidades 
más importantes del sistema: su fácil y rápido montaje y desmontaje, siendo posible su traslado 
y reutilización en otro lugar. Permite además la combinación de estanterías y entrepisos, 
resultando conjuntos homogéneos y de gran practicidad donde las estanterías, tanto livianas 
como pesadas, actúan como soportes. 


Su rápido montaje, en obra limpia y seca, permite no interrumpir actividades en los lugares 


donde se aplica. 


Su estudiado diseño y cuidada terminación (esmalte al horno aplicado con sistema electros- 
tático), permiten una gama ilimitada de recursos estéticos para equipar oficinas y/o industrias. 


ELEMENTOS CONSTITUTIVOS - CARACTERISTICAS 


1 - PILARES 


Conformados en chapa de acero 
plegada y matrizada, llevará en dos de 
sus caras perforaciones que sirven de 
unión con la viga, en el apoyo llevará 
una platina soldada para distribuir las 
cargas. Su sección standard es de 8 x 
8 cm. pudiendo en casos que se lo 
requiera llegar a secciones mayores. 


2 - CABECERA DE VIGA 


Unión entre viga y pilar, asegurada 
además por un dispositivo de seguri- 
dad. 

3 - VIGAS 

Son perfiles normales "doble T" y 
su sección dependerá de las cargas a 
las que será exigida. En Casos que se 
lo requiera, con el tin de eliminar pila- 
res intermedios, se irá a vigas cer- 
chas, salvando luces de hasta 8 mts. 
y con una carga uniformemente distri- 
buida de hasta 500 k/mt.cuadrado. 


4 - VIGUETAS 


Apoyadas en las vigas, actuarán 
como piso y/o cielorraso. Es el ele- 
mento más innovador del sistema, 
conformado en chapa de acero matri- 
zada y convenientemente plegada, 


pudiendo ser ciegas o caladas para dar mayor transpa- 
rencia por iluminación y/o ventilación. 





La unión entre viguetas se realiza a través de nuestro 
SISTEMA AUTOENSAMBLANTE que permite con faci- 
lidad el posicionado y asegurando el monolitismo del 
conjunto, su estabilidad y resistencia. 

Es un elemento de terminación de alto nivel estético 
siendo innecesario complementarlo con otro dispositi- 
vo. Aunque por las características del sistema es posi- 
ble complementarlo si así se deseara con cielorrasos 
convencionales. 


5 - ESCALERAS 


Se realizan a medida, por tener como variable la 
altura del entrepiso así como la disposición y acceso a 
los mismos. Se conforman con las mismas viguetas a 
modo de huella, siendo la contrahuella hueca y ciega 
según se lo requiera. 


6 - BARANDAS 


Construidas en chapa plegada, se fijan al propio 
entrepiso. 


Además de todas las ventajas técnicas que nuestros entrepisos presentan, FUMAYA le ofrece sin cargo 
alguno el asesoramiento de nuestro cuerpo técnico para el cálculo y diseño de su estructura en 
función de cargas y dimensiones, eliminando riesgos y evitando sobredimensionar los componentes. 
Lo que redunda en beneficio económico para Ud. y su Empresa. 

EXPERIENCIA E IDONEIDAD AL SERVICIO DE SU EMPRESA 





Anaya 





Constituyente 1840 
Tels.: 49 76 45 / 401571 


Fax: 49 52 74 
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mecánica, admitiendo amure de equipamiento colgante у canalizaciones, asi como 
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iner-wall 


m RAPIDO Y LIMPIO MONTAJE 









m EFICAZ TABIQUE CORTAFUEGO 


livianos que el tabique tradicional, módulos 


igual a 940 kg/m’. 
e tabiques de cualquier medida con excelente resistencia 


cualquier tipo de terminaciones o revestimiento. 


Am 





VENTAS Y 


ASESORAMIENTO TECNICO: 


Avda. Gral. Rondeau 2277 
Tel: 94 32 24 - Fax: 94 32 18 


Ms 





INDUSTRIAS EXTRACTIVAS REGIONALES S.A. Montevideo - Uruguay 


m OPTIMA AISLACION ACUSTICA Y TERMICA 


iner-wall está constituido por bloques macizos, mas 


encastrables de 0.50 x 0.60 x 0.08 m y peso específico 















NUEVA LINEA PETRA 


Finalmente BRIGNONI pone a sus 
ples un producto de categoria y 
fortaleza que se combina con el 
diseño y la resistencia de antaño. 
Ideal para re-decorar o reconstruir 
antiguas viviendas patios interiores, 
jardines senderos garages y 
accesos a terrazas balcones, etc. 
Utilicelos también en paredes 


accesos de edificios o paliers 

su dibujo de abanico adoquinado 
le permite jugar con la imaginación, 
dando siempre jerarquía a los 
ambientes 

Elija la tonalidad, textura y 
lerminación que más se ajuste al 
area de ubicación 

Realice una obra inimitable, única 
en el tiempo. 








OPCION 


Xi ||| PISOS Y REVESTIMIENTOS 


Arenal Grande 1828 
Tels: 40 10 67 - 40 74 94/92 


PRIMERA LAMINADORA 
uRUGUAYA DE PERFILES 


rie А 
+ 2А ө Hierro redondo liso 


| @ Hierro redondo para reforzar cemento 
e Hierro planchuela 
® Hierro cuadrado 






® Hierro tee 


Bernabé Michelena 4651 
Tels. 254338 - 254342 - 254346 - Fax: 256101 





Normas: UNIT 20 
BS 12/P/OP 
ASTM С/150/РЛ 


Capacidad de 
producción anual 510.000 toneladas 
Fábricas en Minas y Paysandú 
Planta de distribución en Montevideo. 


Cemento 
Portland 


Una presencia CONCRETA en el desarrollo del País 





ENUTE _ 

MUCHAS COSAS 

ESTAN 
CAMBIANDO * 








* HASTA NUESTRO LOGO CORPORATIVO 











Construir 
es vivir 


Barraca Los хдта < 


CAMINO CARRASCO 4656 - 60 









Telefs.: ¿04701 -564702- -5835S68- -581911-Fax561 214 






SIKA dispone siempre de un producto y un 
sistema de la más avanzada tecnología 
Productos pensados para simplificar y 
mejorar la actividad del area de la 
construcción. 

Cualquiera sea su necesidad: 
Impermeabilizar, recuperar 
fachadas, aditivos para lograr 
hormigones de mejor calidad, pisos 
industriales o deportivos, reparacion 











ENVIOS hasta 
PUNTAdeIESTE 
SIN CARGO 


de estructuras, etc. SIKA tiene la 
respuesta y el respaldo del más amplio y 
efectivo asesoramiento técnico. 

No importa el día, la hora o el 

problema. Cuando usted lo 
necesite: apóyese en SIKA. 
La tecnología que ha 
llegado más lejos. 





TECNOLOGIA SUIZA 





EMPRESA ALVARO PALENGA S.A. 


= OBRAS CIVILES 

s OBRAS INDUSTRIALES 

= OBRAS VIALES 

a GRANDES ESTRUCTURAS 

a SANEAMIENTOS Y CANALIZACION 
= COMPLEJOS HABITACIONALES 


Tel 92 10 03 
90 52 34 
90 12 65 


Av. Libertador Brig.Lavalleja 1535 FAX: 98 12 82 
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x Juan Paullier 1875 Tels. 40 92 71 al 
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SOCIEDAD ANONIMA 


FABRICA DE PAPEL HELIOGRAFICO - COPIAS DE PLANOS - FOTOCOPIAS 


SORIANO 1518 - TELEFS. 41 1031 - 40 10 87 
ARENAL GRANDE 1536 - TELEFS. 48 2357 - 411611 - 417214 
25 DE MAYO 550 - TELEFS. 9570 33 - 957078 
EJIDO 1317 - TELEF. 91 76 68 


FAX 5982 40 51 52 
TELEX: INFOPLA U.Y. 23048 
MONTEVIDEO - URUGUAY 


CORTINAS DE ENROLLAR-PARASOLES 
CORREDIZOS VERTICALES-PLEGADIZOS 
"REGUPLEX”"-ABERTURAS. VENECIANAS 


DIESTE 8 
MONTAÑEZ S.A. 


ALUMINIO 


Lo buenoN 
siempre 
perdura 








INGENIEROS 


Pilotajes 


y 
Estructuras de Cerámica 


CARLOS ROXLO 1606 / 8 | J 
Teléfonos: 49 84 75 - 41 4630 _ ACCUOSTO HNOS. 


FABRICACION Y VENTAS. 





ACEVEDO DIAZ 1817 - TEL. 41 58 27 


Wilson Lopez Causa Ltda. 


Venta de Articulos 
para Sanitaria 
por Mayor y Menor 


,. tA 
мй. 
Tenemos los mejores Precios 


José Enrique Rodó 2046 Tels. 40 20 34 
49 25 96 


‘Fax: 402034 





+ CIELORRASOS 

* ESTANTERIAS METALICAS 
* ILUMINACION INDUSTRIAL 
* MUEBLES METALICOS 





Martin Fierro 2630 - Tel. 80 58 90 


MONTEVIDEO-URUGUAY 


I Diflex 


sistemas para construir el espacio 


x Ek k sa 


Equipamiento integral de oficinas | 


CANELONES 1572 / 1974 FAX.: 5982297928 
TELS 48 18 71 - 48 87 83 MONTEVIDEO - URUGUAY 


AIRE ACONDICIONADO 
CARRIER RECONOCIDO 
COMO EL MEJOR 
EN TODO EL MUNDO. 











La elección de! equiparmento de un sistema de aire acondicionado 
no debe limitarse a tener en cuenta argumentos faciles. Lo esencial es 
conocer sobre la real calidad de sus componentes, su ongen, la efectividad 
de los servoos de mantenimiento y muchos otros factores que se revelan 
Asegurese una respuesta 10 puntos recumendo al lider a пме! mundial. 











Carrier HS 


Rio Branco 1342 - Tels. 90 47 47 - 91 53 64 - 98 26 34 - Fax 92 16 15 
EJ representante CARRIER es una organización con 37 anos de ехрепепеів en incemena, 
stock de repuestos y service permanente 





Contamos con un exclusivo sistema de 
pintura en polvo electrostático. Permite 
pintar a la perfección su abertura 
Idel color que desee. 
== l Construimos la abertura que 

AMI Inecesite de acuerdo a su 






Ta 


Wmi proyecto, inclusive 
jarcadas. 


- Ventana completa: 

| coredizas-batientes-tabaqueras 

|. Cerramientos de balcones 

I. Mamparas de baño 

- Cortinas de enrrollar 

- Taparrollo metálico 

· Tabiques divisorios 

- Puertas divisorias . 

. Cielorrasos 
Parasoles 

- Rejas 






















Р Ё SAL 


M.A. LUCCHESINI 

Duvimioso lerra 

2169 C/ Goriboldi 
Tel. 40 16 26 










entre nuestros pp 
clientes se cuentan: Í 25 
Frigorífico Kumis "Т _- 
CONAPROLE Frigorífico CLAY [TT 
Escuela Inteligencia del Ejército B 
M.G.A.P. RA.S.A. MONTE PAZ S.A. 1] | 
М. del |. Sanidad Policial M.R.E.E. f == 
Caja de Jubilaciones Bancarias R - 


















PUERTAS AUTOMATICAS 


“JERARQUICE 
SUS PROYECTOS” 


Puertas Automáticas, Deslizantes o Batientes 
para Bancos, Hoteles, Supermercados, 
Cines, Restaurantes, Comercios, etc. 








Y 


і АО А x Misiones 1295 Tels. 96.0794 / 96.1185 


96.1265 FAX. 0059 - 96.2189 
MADE IN JAPAN Montevideo - Uruguay. 





GRUPO ELECTROGENO 
A LA NEDIDA DE SUS NECESIDADES 


PROPUESTA DE SUMINISTRO DE EQUIPO STANDARD 





GENERADOR 
MAROA iia KOHLBACH KOHLBACH 
POTENCIA ... 30 KVA 65 KVA 
TENSION... 220 V/50 Hz 220 V/50 Hz 
VELOCIDAD DE GIRO... 1500 RPM 1500 RPM 
FABRICACION ...................... Ме ы BRASIL BRASIL 
MOTOR 
МАВСА.......................................... CIMARRON CIMARRON 
o 2 ‘i 3300 3800 
COMBUSTIBLE............................... GAS OIL GAS OIL 
A OSes 4 EN LINEA 4 EN LINEA 
FABRICACION ................................ ARGENTINA ARGENTINA 
ASPIRACION .................................. NORMALMENTE ASPIRADO NORMALMENTE ASPIRADO 
POTENCIA... н о, 88 HP 99 HP 
REGIMEN DE TRABAJO... CONTINUO CONTINUO 
SISTEMA DE ARRANQUE... PPN ELECTRICO 12 V ELECTRICO 12 V 
SISTEMA DE ENFRIAMIENTO....... RADIADOR DE AGUA RADIADOR DE AGUA 
SISTEMA DE LUBRICACION......... CIRCULACION FORZADA CIRCULACION FORZADA 
SISTEMA DE AUTOPROTECCION TEMPERATURA Y ACEITE TEMPERATURA Y ACEITE 
COMPLEMENTOS INCLUIDOS 
АСОРГАМ!ЕМТО............................................... МАМСНОМ ОЕ ALTA RESISTENCIA 
BATERIA DE ARRANQUE. ا‎ SS TEER 12 V 180 AMP. 
INSTRUMENTAL INCORPORADO ......... ase AMPERIMETRO 
VOLTIMETRO 
LLAVE LIMITADORA 
MEDIDOR DE PRESION DE ACEITE 
MEDIDOR DE TEMPERATURA 
CARGADOR BATERIA ELECTRICO OPCIONAL 
FRECUENCIMETRO 
CONSTRUCCION 
CHASIS МЕТАЦСО................................... waa SOLDADO ELECTRICAMENTE 
TANQUE COMBUSTIBLE.................................. METALICO INCORPORADO 
EVACUACION DE GASES............................ CANO DE ESCAPE DE ACERO 
SUPRESOR DE RUIDOS................................. SILENCIADOR TIPO RESIDENCIAL 
PESO DEL EQUIPO AAA 750 KG. SECO EN ORDEN DE MARCHA 


DISPONEMOS DE LA POTENCIA QUE USTED NECESITE 


EXEDRA S. A. 


IMPORTACION - EXPORTACION 


NERAL S.A. 


CERRO LARGO 1297/99 Esq. YAGUARON 
TELS: 90 70 41 / 90 74 34 / 92 32 27 


MAQUINAS - HERRAMIENTAS - ACCESORIOS 
REPUESTOS AUTOMOTORES 


YI 1560 - TELS: 92 26 41 / 91 36 38 - Montevideo 


La racionalizacion y tecnificacion de 
nuestras lineas de productos y la 
incorporacion de otras nuevas, refle- 
jan la evolucion y el crecimiento que 
па tenido la empresa a nivel interna- 
cional. 

Ello esta a su alcance gracias a 
nuestro esfuerzo por acercarle los 
principales adelantos en la industria 
de la construcción. 

Consúltenos. Estamos a su disposi- 
ción para que Ud. saque el mejor 
partido de los productos de la marca 


lider. 
| Cternit 
ETERNIT URUGUAYA S.A. 
Danubio 5122 esa. Gral, E. Garzón 
T 39-2221* 


FAX 35-3204 
MONTEVIDEO 
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Tramites e Inspecciones finales ante 









Extintores 


Defensa 2170/72 Tel. 20 72 20 - 20 78 43 - Montevideo - Uruguay 
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Emisora Del Plata, la primera F.M. | | ч | | 
де América del Sur, continúa siendo WE мы, la ы 
la primera F.M. en Uruguay. š CMe ишш == == 

1960 ° 2 de Mayo + 1991. 1960:1991 DECANA DE AMERICA DEL SUR 






ALO ALEMANIA 


cucina bella arcentina 





SISTEMAS MODULARES DE AMOBLAMIENTOS DE COCINA 





Modulos construidos por cajas rigidas autoportantes 
(anchos de 30 a 100 cm.). Amplia variedad de frentes 
y tiradores (laminados, lacas, maderas). Detalles técni- 
cos exclusivos: cajones moldeados, zócalos, bisagras 
y sistema colgador de alacenas, accesorios interiores 
y exteriores. Asesoramiento, diseño personalizado e 
instalación supervisada en obra. 


Maldonado 1948 bima каа. 













IMPERMEABILIZANTE * Azoteas en general 
| — == ` Temperaturas (Cámaras Frigorificas) 
" Presión de agua (Piscinas) 

" Membrana enteriza hecha en sitio 
" Fabrica y vende exclusivamente 
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ee وا‎ 
Uruguayana 3208 - Tel.: 20 62 18 Punta del Este - Tel.: 22 03 6 > WSN 
Mercedes 1604 - Tel.: 41 62 60 FACIL DE COLOCAR 








ARTESANIA EN BRONCE 
ARANAS APLIQUES -PLAFONES 


LAMPARAS PIE Y MESA 
COLGANTES RESTAURACIONES 





cerrito 667 tel. 959523 — 962395 
















CORTINAS NO CONVENCIONALES 


LUVARA de Paneles deslizantes. 
NOVASOL, con telas lisas, 
estampadas, procesadas al vinilo. 
bandalux, la cortina de bandas 
verticales. 


Verosol. La última novedad europea 
en cortinas, plisada, 
aluminizada, oscurece y 
proteje del sol, permite ver 
el exterior. 


bandalux 


Verosol 


Av. Gral. Rivera 2290 tel. 11 4249 | 
Montevideo. Fax: Al 97 Бї 


En Punta del Este (042) 8 48 21. 














DECORACIONES 


RdA S.A. нотоллоо: 


66 Anos al Servicio de [а chilenos 
1925 : 1991 


+ ~ 





JUAN D.JACKSON 117 TEL. 40 6230 414649 рае! Este TEL.80762 


Claiappe a Cía 


CALEFACCION CENTRAL 


- INSTALACIONES INOUSTRIALES 


DANTE 2185/87 - TELEFS.: 48 68 42'49 76 08 - MONTEVIDEO - URUGUAY 












Color 


Pintureria COLON 


CO 


PAPELES PINTADOS 


PINTURAS HORUS 











‘ON 





PILOTES VICTOR’ | 


\ \ \ Ne al” / J | 
URUGUAY 1562 E. P. - TELS.: 49 05 87-49 39 05 
x “MONTEVIDEO / 


^ 
РА 
j i 





| Distribuidor DO BRASIL 





RS F 


TINTAS 


RENNER 





CALIDAD TOTAL EN PINTURAS 
Fax. 40.54.86 





Uruguay 1360 esquina Ejido 
x Tels.983140-910485 


Servicio Directo al Consumidor. 
Envios a domicilio sin cargo. 






MARMOLES GRANITOS 


Montevideo: G. Piccioli 2900 - Tel. 54 38 79 - FAX 54 01 77 
Maldonado: Cno. Lussich y Firenze - Tel. 20408 FAX 





E acer A 


LADRILLOS DE VIDRIO 
Cristal único. 
Made in Italia 















perfiles aja € 
Aluminio SER $ A 


Presenta: 





istema de mecanizado 


por Punzonadora Manual Cno. Maldonado 5058.С.Р. Izido 


Series : S 1600 - S 2400 - S 25 Telex: Sinersa UY 23101 сах{5982) 54 8043 
Те!. 548043 Montevideo - Uruguay 









SERGIO ZEBALLOS sau. 


TODO 
PARA LA 
CONSTRUCCION 





Entrega enel dia. 
Personal para descarga 
Fletes sin cargo 
Envios al Interior 





Francisco Simón 2232 / 34 Tel.: 47 47 47* Fax: 47 02 60 





ALUMINIO DE CALIDAD 
POR SU SEGURIDAD 





Alcan Aluminio del Uruguay S.A. Li iy, 


CUR 
Empresa “ JULIO” PARQUET'S 





D- ¿y WES (y quam. O A O awama. O AE O) SS) O O) A O O |) ) s í ا‎ O: O) A |) a : | amsa, O) cm O 


de HIRCZAK & GONZALEZ 
Colocación de Parquet s 
Zócalos - Pulidos - Encerados 
Plastificados 


Arreglos de 





x =. Кышы 2379 Pisos de Madera en General 
ikha A ” Tel PIRIAPOLIS 0432-3452 
Tel. 324460 Vamos al Interior. 


EMERGENCIA 
80 00 00 - 47 00 00 





Unidad Coronaria Móvil 





— 
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MONTEVIDEO MONTEVIDEO PUNTA DEL ESTE 
CONVENCION Y GALICIA SHOPPING CENTER Av. SALTO GRANDE - P4. 
TEL.: 92 15 36 LOCAL N° 165 TEL.: (042) 87082 
FAX: 598.2.917864 TEL.: 62 79 77 FAX: 598.42.89576 
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DESDE 1936 
INCORPORANDO TECNOLOGIA 
PARA SEGUIR SIENDO PRIMEROS 
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e CAUCHO TERMOPLASTICO TR Y COMPUESTOS DE PVC 

e INSTALACIONES DOMICILIARIAS (AGUA FRIA Y CALIENTE) 

e DESAGUE Y VENTILACION - TERRAJAS 

e RIEGO - MANGUERAS - POLIDUCTOS - ACCESORIOS 

e CERRAMIENTOS Y REVESTIMIENTOS (PLASTITABLA) 

e ELECTRODUCTOS RIGIDOS Y CORRUGADOS 

e TICINO - LINEA DOMINO 

° LAMPARAS Y TUBOS FLUORESCENTES 

e BAJOMESADAS Y MUEBLES DE COCINA PLAKARKITS 

s SOLUCIONES DECORATIVAS - LINEA VINIMUEBLES 

e BURLETES - TERMINACIONES - ESQUINEROS 

e CORTINAS DE ENROLLAR - VENECIANAS - MINICORTINAS 

e REPRESENTANTES DE LOS MOTORES PARA CORTINAS DE 
ENROLLAR SOMFY (FRANCIA) 
INSTALACION, ASISTENCIA TECNICA Y SERVICIO 


Av. Gral. San Martín 2299 - Casilla de correos 395 
C.P. 11800 MONTEVIDEO - URUGUAY 


lels.: 29 64 64 - 29 60 65 
Telex 23760 LAJA UY - FAX (598-2) 23 76 82/23 70 21 














